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AL LETTORE. 



Un eililore che non è "piriita, che non incito 
il laccio alla gola di noi poveri balordi dati al 
pessimo mestiere di porre il nero sul bianco ; uno 
di que' pochi, infine, a cui è legge il riparare alle 
vergogne dei troppi vampiri delta p;irn!;i stampitta. 
ha la benevolenza di ripubblicare p(M- sim l'onto (Din 
gliela mandi buona!] quelli fra i miei tanti scritta- 
relli d' arte i quali, non pel merito loro, ma per la 
gentile benevolenza degli amici e per le curiosità 
stizzoselte de'molti avversi [vedete come il bene ed 
il male cospirino sovente ad un medesimo effetto!), 
son diventati, se non rari, almeno difficilmente tro- 
vabili. — Ed io cedo a questa sua cortesia, non 
perchè stimi di fare un servigio al pubblico fac- 
oendiero che ha ben altro da pensare adesso che 
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di bavosa superbia, i iiuuli, spregiando le tradizioni 
e gli esempi, ci danno quadri e colonne imbottite 
di stoppa accademica, in cui ^anno tutte le leccor- 
nie della moda, ma non un segno che neppur s' ac- 
costi, per merito, a quello potente dei sommi artisti 
italiani ? 

Col difendere alla m^io questi foglietti dalle 
due accuse notate, non intendo, o lettore, che tu 
abbia a trovarli senza peccato. Dio me ne guardi ; 
nè ti domando in prò ti' essi il perdono di Cristo 
per la peccatrice colpevole di troppo amore. Non 
aver, no, paura di darmi noia co' tuoi rimproveri; li 
gradirò anzi, se onesti e giusti, se non altro per dire 
a' giovani : Guardate come Ho faUato io vecchio, e 
araU più dirilto. — Poi alle censure ci ho fatto il 
callo: n'ebbi d'ogni sorta. — Scrivevo altra volta, 
che « se non l'ossi ijuci nieschinello insettuccio quale 
mi sento, avrei quasi quasi da insuperbirmi di l^nla 
guerra'; dovrei credermi almeno uno scarafeggio 
de' più temibili : e covarmi in seno gli orgogli di 
satanasso, gustandomi in prospettiva le glorie della 
persecuzione. » 

Ma queste glorie non mi verranno per certo da 
te, 0 lettore, che sei galantuomo; e come tale, confi- 
do, mi assolverai dalle due imputazioni accennate di 
sopra, le sole che mi punsero perchè ingiuste. — Che 
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se poi V accozzaglia che qui ti presento la ti parrà 
poverina poverina, sopporterò con pazienza il decre- 
to ; é dirò col proverbio : la botte dà del vino c/ie ha ; 
0 piuttosto ripeterò coli' acutissimo Béranger della 
Penisola : 

« Chi nacque al passo, e chi nacque alla fuga •■ 
Invano invano a volgere il molino 
Sforzi la zebra, e a farti il procaccino 
' La tartaruga. » 

P. Selvatico. 
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IL PITTORE 

FRANCESCO SQUARCIONE. 

STDDF STORICO-CRITICI.' * 



Quando Coslantino jjorlò sul Irono dui Cesari b reli- 
gione della Croce, anche la jiillura cristiana, sh non guada- 
gnò eorrezione e bellezza, allargò i proitri confini, perelié, 
uscita allora dalla cripta, le fu dato scegliere a teatro dei 
suoi coiic«tti la basilica. Un trovato cbe rimonta forse ai 
tempi di Claudio, potè dare a que' severi concetti una 
maravieliosa solidità. Col meeto del nìosaieo il «a-islianesi- 
mo trasmise duo a noi ([ad ti^, rozzi à, ma dignitod e 
semplici dei Signore e de' suoi eletti, clie vesteodo un carat- 
tere augui^to. Eiovnrono molti serali dopo all'arte religiosa 
dell Limljria e (lell;i lu~c;m.i. In Coscanunopoli peraltro la 
pittura non seppe conservare, sirennie a Roma, la sua no- 
bile altezza, e quell;i specie di x;ravita dignitosa se non di 
forma, almeno di pensiero. Due sono le cause che valsero 
ad invilirla cola, u piuttosto a rovesciarla nella più inisera- 
* 1 edansi le note a pag. 33. 
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bile abbìezione. L'una fu l'opinione dei sacerdoti e de' mo- 
naci greci, i quali, seguendo le parole di Tertulliano e di 
san Giustino, afferinavano fosse sialo quasi deforme l'aspet- 
to del Salvatore, e voleano quindi che gli artefici 1" effi- 
giassero bruttissimo. L'altra originò dal barbaro delirio di 
Leone 1" Isaurlco, che giurando guerra alle sacre mmiagini, 
comandò fbsaero distrutte in tutto l' ampio dominio suo ; 
detitlo, che pur troppo l' Oriente vide continuato tr& il san- 
gue per più d' Un seccia AHora sopra un ordine di idee 
lontano da ogni nobile spiritualismo piantò sua radice l'arte 
bìsantina; arte rozza, incurante della forma, e per nulla 
avrìTata dai grandiosi' tipi tradizionali cbe la pittura latina 
area saputo improntare sui mosaici della m<^tropoli cristia- 
na. Laonde questa arte non ad altro poteva assomigliarsi, 
che all'impero dei fiacclii monarchi fra cui vegetava, per- 
chè gremita come essi d' oro e di gemme, e al pari di essi 
corrottamente splendida. 

n miserabile sistema artistico de' Bisaniini appuzzò 
ogni terra ove potè :addentrarsi; e quindi anche Venezia, 
la quale, checché da alcaoì siau scritto o detto in contra- 
rio, ebbe nelle età di mezzo {hù volle bisogno f& artéfici 
greci. '— Pare che sino dbl secolo sesto, mosaicisti bisan- 
tini ornassero le chiese di Torcello e di Grado ; poi, sul ca- 
dere dell' undecimo, quando i Veneziani ampliarono la ba- 
siliea di San Miirco, allri Greci portaronsi a fregiarne di 
mosaici le pareti; altri imcora ripararono alle lagune, 
quDndu Enrico Dandolo i^onqi(i-lù Co^tanlinopoìi. 

1,0 stile bisantiiio, peiielralo una volln in Venezia, vi 
signoreggiò ogni ramo dell'arte; poi, poco a poco si diffuse 
-nelle vicine città, sebbene non fossero ancora soggette a 
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Venesia. tra queste Padova ; )a quale sino al cadere del 

secolo decimoterzo pmlusse Apelli ili tal sortii, dividere 
r alloro con quelli che iiLibrallavann le voiifie |i,nvli. 

Ma la forluna k' sorrise però benigiiii ni cominciarc 
del secolo decimoquarlo, iierchò nel 1306 Giotto venne a 
porvi stanza per qualche tempo, e fu come sole di pri- 
mavera che d' improvviso dirada le nebbie più fine. Fatto 
egli valentissimo dagli esempi di Niccola Pisano, forse dallo 
studio di qualche antico marmo rinvenuto in Toscana o 
importato dalla Grecia, .ma più dal suo ingegno grandissi- 
mo, riempì di maravif^ popdo ed artisti eo(^ mpmr 
»Ti suoi dipinti ; ed al prìnao dimostrò, a quale elevata 
dignità possa arrivare il pennello, e come esso valga a 
suscitare nel cuore ora gentili ora generosi alletti; i se- 
condi potè condurre su via più corretta e più conforme 
allo scopo dell' arie di quella che fino ;ilIora aveano bat- 
tuta. — Non andò gran tempo eh' egli si vide ;mcbe in 
Padova accerchiato da numerosi allievi, che in breve su- 
perarono di mollo i pittori delle vicine citlà, e in parti- 
collffe quelli di Venezia, su' quali Giotto non influì mai. 
La scuola eh' egli in Padova fondò, crebbe Qorentissìma 
sopra tutte, le altre a > coi il mastro tosomO' avea dato 
alimento fuori di patria, e per uinì moIU potè qaesta 
scuola mostrare (come dice il Bio* nel sua ingagiioeo libro 
sidl' arte uristìaiia) : c come fosse d^na di pEed«dwe aHa 
magnifica fortuna eh' era rìserbata alla pittura cristiana 
neir Alta Italia. >> Giusto de' Menabuoi, Giovanni e An- 
tonio da Padova, Iacopo da Verona, il Guariento, se pur 
furono discepoli al fiorentino immortale, non giunaero per 
altro uè a supeoraiio nb ad egaag^arìo; e più di lui ebbero 
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incerto il mo^Ualo d^e parli, povero il chiaroscuro, mt- 
ze le estremità. 

Ha sul finire di quel secolo sursero due ingegni poten- 
tissimi che, pur seguitando le orme giollesche, seppero far 
avanzare l'arte in modo da accoslarla perfezione an- 
che rispetto alla forma. Furono quesli rAltiehìeri e l'Avanzi, 
che nei preziosi freschi delta cappella di San Felice entro 
la chiesa di Sant'Antonio, e in quelli del vicino oratorio di 
San Giorgio, manifestarono concetti ed espressione degni 
di Giotto, e in pari tempo alcuni pregi di forma che in quel 
sommo « desìderaDO sovente; vale s dire^ ìnionaziDoe vì- 
gono non dls^unta da ft-esca gaiezza di colorito, veritb 
ed eleganza nelle teste, scienza ne! chiaroscuro.* 

Neil' esaminare le opere di questi due valenti, corre 
alla mente il pensiero, che anche nei paesi della Venezia 
poco alla jiittura nmnrassp per giungere atle maraviglie dei 
Masacci e di'i Ghirlaiiilai. iìasiava che la forma fosse meglio 
scelta, le movenze più vere, la prospettiva più intesa, per- 
chè r arte agguagliasse anche ne' paesi veneti II segno di 
que' sommi quattrocentisti ebe prepararono RafnwOa, Leo- 
nardo; il Buonarroti. 

Nulla di tutto ciò: un uomo solo valse a cmidurrè l'arte 
sopra una strada pià dotta forse, ma di cerio men bella, 
perchè men joasta e nteno semplice, quindi meno vera. 

ftanceseo Squarcioae fu Q nome di. questo bttde ri- 
formatore. Nato egli in Padova nel 1391 da un Giovanni 
notaio ' di non so qual principe Giovanni," si die fanciul- 
lelto alla (lilliira, clic allor.i poleva studiarsi in l'adova con 
grande profitto, n con tutti i soccorsi possibili. Per certo 
saranno stati suol primi esenq>lari i dipinti di que' buoni 
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giotteschi dei quali più so(ffa toccw; ma di essi » giovi 
assai poco, e ai rotse aUa imiMEione di ben diversi esem- 
plari. Se ascdlismo gU scrittori (die di lui parlarono, pare 
che l'antico fosse il tipo da lui accarezzato, ìt solo antico* si 
proponesse di sotfuilare. InTalti, quando e^Vi iivesse voluto 
non dipiirtirsi dall' idolo che al tempo suo accarezzavasi, 
dovea di necessità farsi adoratore delle bellezze classiche 
lasciateci dai Greci e dai Romani. Allorché Incominciava a 
toccare que^i anni giovanili in cui la mente si rafTerma e 
fissa intensa' ad una meta e tenta con c^ni forza urit^a, 
dovea rimanere Tivamente ct^to dallo scon^re tutta 
l'ItaUa calta, Imiamorata di ,quaBto avea relazione con 
que' due popoli colossali. Vedea nella non lontana Firenze 
Cosimo Medici ricettare nella magnifica siui casa omnini. 
elettissimi per ogni maniera di stndi, e profonder l' oro a 
ijaidcrdonitre qiui' letterati che camminavano fiuH'orme 
degli serillori di Atene e di Uonia, ed a quegli artisti che 
traevano i' ispiraziotic dalle grandiose reliquia che allora 
s'andavano dissotterrando nella città eterna. Vedea del 
pari e ^Vlfonso d' Aragona in Napoli, e in Ferrara gli Esten- 
si, e in Venezia il patriziato opulento, prodigare onoranze 
al sapore greco e lalioo. Era qjatìia l' età in cni* univano 
tenute In le cose ihù ^ette 1 classiei antldii. Qo^si rf- 
«ereavano avidamente per tutto, quelli soK voleanst con- 
mentati e iHustratì ; per quelli si ftireuvano qua e là bl- 
tdioteche. Lo Squarcione pertanto dovette avvederd t^e 
la signora d' ogni desiderio, la moda, comandava ad (^i 
italiano d' arriccliirsi lo intcUcllo colle memorie delle due 
più eivih e piò luminose nazioni del gentilesimo. . 

Pareva dunqqe cbe dovesse, anch' egli essere aBhsci- 
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nato da questo ^ìto d' eEudiiìoae, ed amare péireiò aa- 
ob' e0, come tutti «Dora, i ti^ laseiatiei dai dt^e gran po> 
p(di. C'è ragione di credere die in questo amore le 
rassodassero i via^ die in virile età egli intraprese per 
l' Italia e per la (ìrecia, e le mólte pitture, marmi e disegni 
che da quelle regioni egli tra^ortù in patria. E in elTetto, i 
contemporanei che ci tramandarono notizie di lui, afferma- 
no come egli si accendesse di tal pazzo amore per le anticlie 
statue, da sdegnare quasi di consultare il vero, e da osti- 
narsi a prendere per modelli soltanto gli avanzi di cui te- 
neva ornato lo studio. Per verità la conferma di questa 
asserzione dovremmo trovarla ne' suoi dipinti ; ma invece, 
quand'io li esamino diligentemente, m'è forza portare 
opinione aS^tto cmitraria, e persuadernu che d^'antic» 
non profittasse jquasi per nulla. Quando, vedo ne' suoi nuffi 
quelle vene delineale con si inopportuna minuzia, que'swri 
muscoli così triti e co^ stagliati da offerir somiglianza 
d' una pre|)arazione anatomica ; quelle .pieghe che paiono 
prese piuttosto da una carta hagnata, anziché da un panno 
odi lana o di lino; quo' contorni vuoti, spolpati, c lontanis- 
simi dai pieni e grandiosi de' Greci, non so persuadermi 
cb' egli idoleggiasse l' antico, e dall' antico traesse quel suo 
fare magro, arido, meschino. La troppa imitazione dell'an- 
tico avrebbe dovuto dargli, cmne dà a, tutti, una certa ri* 
.gidesza di contorni, poca gradazione di cdiiaroscun), mo- 
venze flredde, statùine, ma in pati .tranpo una cerbi 
grandiosità ntdio interne e nelle parti, e qnd segno cor- 
retto e largo, da cui $' origina lo stile mommientale delie 
età dsssiidie. 

11 Mantegna, die -nelle sue opere prime imitò veramente 
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r antico, ebbe ì pregi e i difetti ricordali. Laonde sospetto 
cbe la magra durezza dello Squarcione venisse dalia 
solante medesima da cui l' aveano attinta i Vivarini di 
Murano, i quali non è dubbio nessuno cbe si Tossero Tutti 
fìseniplure della scuola alemanna. 

Sc!iz;i cen are la prova di ciò nell' analogia dello stile, 
Sti ne riicouira una irrerragabile nel vedere un Giovanili 
d' Alemagna farsi collaboratore dì Antonio da Morano, e 
più lardi di Barlolommco Vivarini.* Nà qti^ lettori stra- 
nieri 9i fermarono in Venezia, ma si sparsero e pian tanno 
stanza anche nella :vieina Padova. statati ddla Fhk 
glia de' pittori padovani clw oonsemoai nfAì' archivio 
municipale di quella dtti,^ trovasi notato, all' anno lUt 
e l iió, un Nicolò tmAmìso. In quesf idtino anno yi 
stanno pure inscrìtti i nomi di un ^Varfjno da Cologna di 
AHemagna, di un maestro Rigo tedesco, di un Giomnni 
tedesco, che forse è io stesso Giovanni d* Attemagna sopra 
ricurdatOj di un Giovanni EcangeliOa fìgliuolo di maestro 
Rigo tedesco ; e nel 1462 v'è segnato un maestro Girolor- 
ino teutonico. Nè si creda che i nominati artisti stesero 
in Padova -solo poetai momenti o per caso, cbè era aec8s> 
saria una oeeui lunghezza ii Amora, onde esswe ammano 
nella Fraglia. 

Ora mi sembra impossibile che tatti , coiltvo, i quali 
non potevano essere chiamati colà se non percM II loro 
stile si accattava la generale approvazione, non esercitas- 
sero una più che mezzaiiii preponderanza sui pitlori pado- 
vani, come l'aveano esercitala sui Vivarini predetti. Anzi 
aggiungerò vedersi, non dirò nel concetto, ma si bene nella 
parte teeoica dell' arte, Claude eonformità fra queHa scuola 
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Teneto-tedesoa, e l' altra daBo Squarcione fondala in Pa-. 
dova. — Ha un bel dire il Rio * obe gli artisti tedeschi 
insegnavano ai VtrariDi l' arte puramente mistica e cri- 
stiana, e quindi molto Afferente da quella tutta pagana 
praticata dallo Squarcione in Padova ; ma se è da conce- 
dersi al dotto francese che, rispcllo al pensiero, i Mura- 
nesi usassero composizioni e tipi più ruligiusi che non 
quelli del pillore padovano (sebbene nnche su cjg sareb- 
bero da farsi molto eccezioni); sarà pur fuma sia da lui 
conceduto, che almeno nella esterna forma e nei metodi 
dell' arte corre fra le ilue scuole la minore corcìspoo- 
deoza: prova, a mio parere non dubbia, come ambidue 

. s' afOsassero nello stesso modello. 

Jl Rio non vide oessQna opera dello Squarcione: forse 
di quella attribuitan^l nella Galleria Hanfrin in Vene&la 
non fece gran conto, perchè dnbt»osD sulla sua origittaliti. 

- 1 freschi del chiostro di San Francesco in Padova, che egH 
cita erroneamente come ancora sussistenti, erano anch'essi 
stati imbiancati quando visitò Padova. Le due tavole che 
ne conserva la famiglia Luzzara, le sole in ' cui sia dato 
conoscere veramente lo Squarcione perchè accertate dal 
maas dell' autore e dxi documenUj ^li mostra ignorare 
che ancóra esistano. Se queste avesse veduto, non avrebbe 
forse detto un po' arrischiatamente che lo Squaroione fu 
« le premier qui changea la directton de oette éeole (la 
padovana) en la jelant à corp perdu dans les voies du pa- 
ganisnie, pour le quel il s'était ('pris du pio-; aveugle en- 
thousiajiiTie. » — Epii .mzi. cfiiislo ed imparzinle eom' b, 
sarebbe stato il primo a trovare i maggiori ravvicinamenti 
tr& lo Sqnarcione ed 1 Vivarini. Per esempio, in entrambe 
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le «cuole avrebbe scorlo il sistema di precisare le- ve- 
ne, i peli, ogni niiniuìa più dannosa all'arte, con imt 
diligenza inopportuna; in entrambe il pennello pìottosto 
magro, anzi poverissimo d'impasto; in entrambe certa 
smilza snellezza nelle ligure che spesso è fuor dei limili 
del possibile; in entrambe, in (ine, un piegare sovente 
fitto, angoloso, rigido, ammanierato. Ora, una simile unì- 
fomiità di modi e di metodi pratici chi può averta tras- 
fusa nelle duo scuole, se non quella terza, vale a dir la 
tedesca che ad esse si b'anuQiscfaiù, e cbe già da non poco 
tenupo segtdtaTa un cosi fiitto statema ? 

Sembra che ^ ^^leroione morisse il paire verso 
il 1432, e che a^to àtupa eSMtuasse i viaggi di tul 
parlai, i quali è da ^resupporai daraGEcro (Ino al 1499, per- 
chè in tutto il notato intervallo di tempo non vedesi mai 
fatta menzione di lui nelle pubbliche carie. Qualunque 
fosse peni il ifiiipi» in ctii fini le sue peregrinazioni, egli 
è certo che dopo averle compiute tornò in Padova a fls- 
sanri dimora in - una sua casa in oon^'ada- di Pontecorvo. 
Mancatagli allora la nic^e, passò a seconde ttozze,'da 
cui Q' eUbe Giovanni e Benordino. Di Giovanni ' nulla ci 
racooqtauo te cnmobB à'ioi coDtAmjior^ee, e neppure 
aappiflmo se alla pUfiura si eonsacraaso.'Beniardiiio (« eoi 
il padre -aveva imposto tal nome in mem«1a' del beato 
B^mar^no da Feltro, al quale «ra l^to di'nuiUB dlmestt' 
chezza) 6 detto dal Ridolfi c imitatore della virJù del padre; 
sebbene molto non si applicasse alla pittura. * Per altro, 
nejla Cronaca di Cesare Malfatti è chiamato pittore a' saoi 
giorni eccelleìUimmó ; e tale di certo lo avranno fatto 
gli insegnamenti del padre, cbe piii .valeva jieHo appren- 
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dere l' arte agli altri che non nel pr^ìcarla egli stesso. 
La quale rara abilità ad avriaro rettamente nell' arie 
pare cb' egli medraimo conoscesse ; perebè aprì Dolb 
jHVpria casa una scuoia dì pittura, copiosamente fornii 
de' suoi disegni e delle statue, bassirìlievi e bronzi ec., 
eh' egli aveva raccolti viaggiando. La fama del precettore, 
e più i molteplici mezzi eh' egli offeriva a' giovani di poter- 
si iniziare nella pittura, TcctTo si clifi da molto parti d'Ita- 
lia concorressero a questa sua scuola uluuni in numero 
tanto grande, che, se gli storici non esagerarono, come so- 
gliono spesso, giunsero sino a centotrentasette." Fra si po- 
polosa schiera di allievi, i biografi non ci tramandarono che 
i nomi di Dario da Trivigi, di Matteo Pozzo, dì Girolamo 
SflUaTone, ^ Marco Zoppo, di Niccolò Flzeolo e per altl- 
mo di im povero giovlnetlor che uso a pascolar le pecore 
ne' primi suoi anni, chiudeva nella mente la divina fiamma 
dell'arte. — Per non so (jual caso lo conobbe lo Squar- 
cione, se lo prese con sè, lo affratellò agli altri suol alun- 
ni ; e c(%]i ammonimenti amorosi, e più colla emulazione, 
giunse ben presto a chiarirsi come natura avesse largito 
pronto e sottile ingegno al contadinello JHantegna. Tanto 
amore i^ maesbro gli pose, che To -adottò c<ane %Utiola 1) 
giovnietto l^osd a lui di vìvo aBMo, e vtdle anche of- 
ferirgli pubblica testificazione di Alide riconoawBza, dipin- 
gasdone il ritratto aeoaoto al proprio nette étwìe di' San 
Cristoforo t^i Eremitani di Padova. Scoi^ colà ove il 
Santo è fette segno alle frecce dei manigoldi, dappresso al 
llantegna, allora giovanissimo, la corpacciuta figura dello 
Squaroiooe. Alto della persona, di corpo obeso quasi all'ec- 
cesso, BcdlcYS la fronte con certo fare arris<Aiato e prò- 
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vocativo, clit! quasi ci farebbe credere ravvolgesse in mente 
pensieri iracondi. — E chi sa forse che a (jucsta inclinazio- 
ne alla colltTa non volesse alludere ì acuto J1;inii>[!iia con 
quelle armi di cui lo vesti, e con quell' asta che gli pose 
in mano ? Né già per saperla facHe a montare in ira, ab- 
biamo bisogno di alnianaccaro in congetture ; cbè la storia 
«nche troppo ci raccontò come egli prorompesse in invet- 
tive contro lo stesso stio disoqulo predSettp, quando vide 
le prime o^ers eia tpiesA oonduase af^ Eren^tui^ vde 
a dire 'le sturie di san Giaetnno. Le aoai^aab di troppa 
li^ imilaiìone agli antioU niarmi; ed B^ponse che me- 
glio avrebbe operato il suo allievo, se le avesse dipinte 
in chiaroscuro piuttosto che con (]ue" tanti colori, perchè, 
cosi com'erano, non aveano (]uelle ligure aiminlianza di 
nomini vivi, si bene di statue. Tali mende, luttoctiè ve- 
rissime sieno, è da maravigliar socDinamenle come osasse 
apporle al Mantegna il suo maestro, il guai» doveva essere 
r ultimo, non solo a Teme rìmprorero ma an(^e a discer- 
nerle, se vero fosse eli' egli avesse tenuto l'antico in tanta 
predileztone. E dil altri fuori^di luì, se asc^dtitino le bio- 
grafie, doveva aveigU posto sotto gli occhi l'antico? Oli 
altri dovea raccomandargli d' imitarto a preferensa deHa 
natura? Ma' in qnel momento l'animo dello Squarcione 
sentiva fiero il morso dell' invidia, e per una cagione po- 
tente, — laco|io l'i'llini era venuto coi du>' figliuoli. Gentile 
e Giovanni, in Padova a line di dijiingere nella chiesa di 
Sant' Antonio i freschi della Cappella del Gattamelata. Ui 
stile castigato, il colorito succoso che avranno avuto quelle 
pitture, doveano in si fatta maniera guadagnare il favore 
del popoto; da essere dì Umgq mane anteposte a quelle 
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dello Squarcioas e de' suoi allieTl. H più caro alunno me- 
desimo che qu^t' ultimo avesse, si innamorò di que' la- 
vori 8 tale da volerne seguitare la maniera; e conver- 
sando co' Bellini, con essi quasi affratellandosi, si puse in 
condizioni' d'averli a maestri, perchè prese in moglie la 
figliuola di Iacopo, Nicolosia. 

Di "tal guisa vide lo Squarcioue scomparire le cose a 
lui più caramente dilette: gran parte della sua rinomanza, 
ed il figliuolo de] suo cuore. Colla perdila della prima sen- 
tiva abbassata l' opinione ctie.flno allora avea dovuto con- 
cepire di sè slesso; con quella del secondo veniva a man- 
cargli il miglior esecutore dell' opere cbe gli erano di 
frequente allogale, e die egli poi faceva condurre da^i 
allievi, come più sotto vedremo. È quindi facile che, con- 
citato da tali traversie, s' adirasse verso chi in sostanza 
n' era la prima cagiona ; il -no Slant^'^na. Per altro, quanto 
più fermo !' esame su queslo argomento, tanto meno posso 
persuadermi che la sola ira gli consigliasse i rimproveri so- 
pra notati. 

- Se è yero, come mi sono studiato di provare sopra; 
die lo Squarelone, quando dipii^iera egli stesso, seguitasse 
odia parte tècnica ddl' arte Usisiaou delle scuote veneto- 

tedescbe, anzicbè l' antico, da quelle lontano assai'; come 
poteva approvare l'opera dì un discepolo che dell'antico, 
e, come sembra, dei bronzi ile! Donatello si era fatto esem- 
plare nelle rammentate storie di sant' Iacopo ? Ma lo 
Squarcione aveva la casa piena di ge#.-;i tratti ila antiche 
statue, e quelli soli (dieesi) proponeva a studio. E chi 
racconta ciò ? I biografi che scrissero tanto dopo la sua 
morte, i quali poterraio esaere male informati specialmente 



Digilized by Google 



ESANCESCO 6Q0ARCI0NE. 15 
riferendo Tatti anteriori d' un cinquant' anni, che nessnna 

cronaca contemporanea conferma. E datd anL-ora che lo 
Squarcione proponesse, nlla considerazione ileglr nllievi i ri- 
cordati modelli, ehi può asserire li volesse cosi srnipolo- 
samonie iniitfiti, da non lasciare vestigio di nessun altro 
stile nella tavolozza del giovane artista ? 

Se però il nostro pittore era di tempera eccessiva- 
mente irritabile, è da credere che al pari di molli impe- 
tuosi avesse bellissimo 1' animo e fosse fornito di nobili 
virtù. Quello stesso rampognava acerbamente il Man- 
tegna non aveva eàtato ad adottarlo per figlio, auebe 
avendo figliuoli' propri ; quello stesso poneva vivisdiDo af- 
fetto ai giovani che frequentavano i) sno studio. — Piìi 
forte argomento a provEU^ quanto A aeet^Eliesaero nd 
cuore dello Squarcione eletti sentimenti, troviamo nella 
diniestieJiezzjf eolla quale gli si era legato un fraticello 
specchiatissiiJiu a nue' giorni per pietà e relii^ione, il healo 
Beniardino da Feltre.'* Venuto questi in f'adova a pre- 
dicare la parola del Signore, non si ristrinse al bene spi- 
rituale dei cittadini, ma tentò d' alleviare la tn^pa où- 
seria de' poveri. Indignato cbe gli Ebrei da gran tempo 
usure^iassero in modo iniportabile nel prestar ftenaro alle 
persone meno agiate del popolo, volle dar vita ad un santo 
ed utile pei^àero. Ptofoas cbe tulle le confraternite sa- 
cre, i corpi morali quanti erano nella città, offerissero td 
Comune, a titolo di censo redimibile, i loro rispanni, a Cne 
di trarre da fjuosto monte d' oro il denaro da prestarsi a 
chi pili ne ;i!il)i sognava, denaro pel quale non doveva esi- 
gersi se nob un mite interesse. Perchè poi e gli olTertori 
non arrischiassero inconsideratamente i loro prestiti, e 
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fosse tolta occasione ad ogni giunterie, ad ogni rurlo, avvi- 
sava che quegli il quali' corresse a luoglii necessito- 
so. VI lasciasse m pegno robe che superassero in valore 
le somme anticipate. Molti iiniii ci vollero pcrclié il san- 
t uomo vedesse attualo il suo ijivisamento, peroccliè non 
fu se non nei liùl che venne fondato in Padova il Monte 
dt Pteta; il più antico dell' Alta Italia. Ora questo monaco 
Bingalare, clie tutte le sue cure oousecrava al bene del- 
l' nmaottà, obe tanta vera religìoDe serrava nell'animo, k 
mal da credere che avrebbe professata, si calda amicìzia 
al Bostro pittore, se noa lo avesse conosciuto per uomo 
di nobile animo ? 

Non fu solo l'illustre feltrense a dare tesliirionianze di 
slima allo Squarcione. Ci iiarruiia -^W scrittori con tempora- 
nei, che cardinali e prelati, e lo slesso iiatriarca ti' Ai[uileia, 
si teneano ad onore di conoscerlo e di visitarne lo studio. 
Persino i regnanti vollero penetrare nello sue stanze. Quan- 
do l'imperatore Federico 111 scese nel in Italia con 
Dume^viEa cortrper ricevere dal pontefice MccqIò V la co- 
rona .loi^obarda e la imperiale, veime festeg^ato da molte 
città del Teneto, e particolarmente da Padova, ove si fermio 
alcuni i^mi, -e si piscqu» conversare col nostro pittore, 
di cui aveva sentito raccontare mille todl. 

Queste carezze de' forestieri, e più forse i molli agi di 
cui lo aveva regalato la fortuna, pare inducessero nell'ani- 
mo dello Squarcione un certo abito a non afraticarsi di 
troppo; perciò si diede ad istruire i suoi allievi piuttoslti 
colie anticaglie^ coi disegni e cof dipniti da lui raccolti, che 
non cogU esempi propri. Quando poi quegli alunni avevano 
tanto avanzalo nell'arte, da poter condurre, senza aiuto di 
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muBstro un' opera, li destinava allora ad esecutori di quelle 
stesse che a lui renivano aliate. Un lavoro di tal genere 
era forse 0 bell'ADtìTonarìo posseduto m tempo dalle md- 
naehe della Hìserieordia in Padova, e da esse donato poi 
a Pio VI quando passò per QoeUa città. Parecchi riguar- 
davano quelle preziose miniature come di mano del Man- 
tegna, ma pel fatto mostravano d'essere lavoro di molti, 
seguaci per altro di un solo sislcnia, lo s(]uarcione5(!0. 
Anche le pitture a fresco della celebri^ cappella degli Ere- 
mitani di Padova pare fossero n lui allOi.'ale, v cìw foW poi 
ne dividesse 1' esecuzione fra quattro ilei suoi migliori al- 
lievi, il Pizzolo, Buono, AnsuinOj c l' iinmorlale Manteunii. 
Non è impossibile che appartenessero ad un' impresa di 
tal fatta i freschi che ornavano la chiesuola di San Seba- 
stiana sul sacrato del Duomo della stessa città, nel IS20 
Tandalicameute demolita. Quei dipinti che dal manoscrìttó 
. Hooterosso si asserirono eseguiti nel liSÌ, portavano tutti 
i caratteri della scuola squarcionesca." 

La precoce pratica d' usare t pennelli che lo Squareione 
faceva acquistare ai giovani, produsse l'effetto ch'ej^i re* 
desse uscire dalla propria officina artisti di molto valore. 
Ebbe cosi la gloria di essere quasi lo stipile di due fra le 
più chiare scuole pittoriche dell' Italia, la lombarda e la bo- 
Ic^ese : la prima diramata per la via del Mantegna; l' altra 
per quella di Marco Zoppo. Non è dato per altro concordare 
col Lanzi e col Hoschini quando ci dicono, che lo Squar- 
CÌOD0, influì, non solamente sulle dne accennate scuole, ma 
aoebe sulla veneta, perchè sraolira eb& in lui fissasse lo stile 
Iacopo Bellini, ipundo hi in Padova. Lo poche opere di que- 
sto maestro, padre fortunatissimo di due tra i [hù grandi 
. Sblvatigo. t 
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artisti che abbia avuto Venezia, mi pare rivelino invece 
come egli tentasse accostare la sua maniera a (ja&ì& sner- 
vata un po', ma dolce e grasiosamente e^res^va,- ài Gen> 
tile da Fabriano, cbe gli fu consigliffiro e forse precettore 
quando venne nel USO in Venezia, cbl&matovi con larghi 
premi dalla Repubblica. Laonde io dubito assai cbe il Lanzi 
dicesse giusto allorché, parlando di una Madonna di Iacopo 
lìellini (posseduta da quel Gianmaria Sasso che aveva la 
huoiia mtfìnzione di darci una Venezia piUrice), ci rac- 
conta die lo siile somigliava quello dello Squarcione « a 
iiui pare (sono sue parole) questo, artista aderisse in età più 
matura. » 

Ma e tempo eh' io parli delle poche opere che or ei ri- 
mangono delio Squarcione. 

La Galleria Manfrin qui in Venezia possiede di lui una 
Nostra Donna col Bambino e un divoto. 11 vedere scritto a 
piedi dèi quadro, J^. Sqaartìme iiil, parrebbe non lasciare 
alciin dubbio in quanto alla sua originalità^ Ha sciagurata- 
mente i ritocchi fatti su quel dipinto son tanti e ù male 
condotti, da giustificare i sospetti. Sia per altro o no dello 
Squarcione questo dipinto, egli 6 certo che in esso non si 
ravvisa ricordanza nessuna di quo' tipi tutti aiiiore, tutti 
grazia divota, che vedeansi allora cosi di frequente ne'qua- 
dri religiosi di queir età. È il lavoro d' un artista cbe, pur 
volendo raggiungere lo stagliato e minuto pennello dei Te- 
deschi contemporanei, non sa arrivarne la squisita finezza, 
e diventa una goBa contrafTazione. La movenza, siccome 
te forme del Bamlnno, m^mcano dl'verttd; la Vergine ma- 
nifesta insipida affettazione, e nel gelido sorriso, e nella 
posa; il devoto è una testa mai modellata. -Freddo p(À n'è 
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il colorito e stonato ; il chiaroscuro, specialmente ne' ri- 
flessi, si manifesta falso; le pìegjie, e trite e mal messe, più 
sffimì^ano a earta che » pannL" 

n dipinto in cui. Teramenle si pud conoscere quanto 
valesse il nostro pittore è l' ancona a tempera in cinque 
spartimcnti eh' è posseduta in Padova dai conte Niccolò de 
Lazara,cche fu fatta appunto per la famiglia di lui. Era essa 
un rempo nella chiesa del Cannine di quella città, la quale 
pai negletta da' monaci, stette per molti anni non curalo 
ingombro in un angolo di un dormitorio, iìncliè la tolsero da 
quel vergognoso abbandono i maggiori dell' attuale posses- 
sore, i quali ne aveano il diritto di proprietà, come consta 
dalla scrittura di mano dello Squarcìone medesimo, che 
conservasi ancwa nell' lotdiivio rìct^ta ftmjgUa. 
Dal citato docnmento si riconosce' cbe l' opera fu Incomin- 
ciata intorno al iU9, ed ebbe fine nel iiSS,** quando cioè 
il nostro artista erA maturo d'anni, e doToa mostrarsi 
quanto valeva. £ quindi su essa eh' è dato formare giu- 
dizio del valore dello Sgusrcione. 

Sta nel centro san Girolamo seduto in atto di medi- 
tazione ; testa invero piena d" impeto e dì vita, a cui non 
mancherebbe bellezza, se le parti non fossero modeUate con 
soverchia minuzia di pennello. Della destra fa guanciale al 
.mento, abbandona la sinistra sopra un ginocchio con qual- 
che- naturalezza. L' sxapUt veste che lo ricopre, è gettata 
con buon senttmento del vero, e non si mostra frasta- 
f^la da. tutti quegli angoli, da tutti que'seni che tanno 
spesso si antipatico il panneggiato del maestro padovano e 
di tutta la sua scuola, non esàaso il Mant^na cbe qualche 
Tidta in questa parte non è degno di lode. Serve di fondo a 
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questa figura, un paese confinato da montagne e inturrolto 
dalle rovine d' un antico ediQcio. Veramente la storia ci 
narra che il severo romito avera sceho a ricetto una gnt- 
ta; ma lo Squareione sentiva forse vaghezza di ^«(siare in 
prospettive, e ptaviAubn si te scrupolo d' alterare la storia. 

Non ostante ì potali pregi, b però ben Ittici questa 
figiura dall' offrirci il tipo severamente religioso che i Bel- 
lini ed i loro discepoli aveano saputo dare al san Girolamo, 
ec^S^to fin da tempi n'inotissiitii caro ali' arte cristiana. 
L'austero soOtario qui iìgurato, non prenota ueppur da 
lontano l'eccelso concetta che si ravvisa in quello dipinto 
da Giovanni Bellini per la chiesa di San Giovanni Crisosto- 
mo qui- in Venezia; figura di maravigliosa espressione. 

Sarebbe awematezza portare giudizio .«i' qualUv 
Santi <;he stanno D9|^ altri spartimenti, perchè i daimi 
del tonpo e del ristatffatiffì y ridussero a si povero stalo, 
da non potersi più indovinai -quali uscissero dal pennello 
dell' autore. Hi pare però che à possa affermare, senza te- 
ma d' inganno, che lo due sante Lucìa e Giustina, anche 
quando intatte, fossero figure insignificanti, immaginate e 
disegnate con poca perizia d'arte; il san Giovambattista, un 
nudo meschino, ove non ilovea spiccare grande sapere ana- 
tomico. Più lodevole dovea mostrarsi il sant'Antonio abate, 
e perchè la movenza non è senza nobiltfi, e perchè nella 
testa si legge certa ispida fierezza che ben s* attaglia ai co- 
stumi dell' austero anacoreta, fierezza però mollo meno si- 
gnificativa di quella che . traspare daUa posa o dai linea- 
mentì ddio slesso solitario, dipinto da Marco Basalti in una 
tavola che sta n^ pubbUca InUIoteca di BeUe Arti in Ve- 
nezia." 
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In questa 'ancona, pia aasAi che nelle altre opere ddlo 
SqnarcHRU), si vede palesemente l' influenza che su lui 
dAie la scada tedesca. Quella timida finezza di pennello 
che pur s' osserva nella parte men guarita del quadro ; quei 
capelli cosi ininiitamente eseguiti che si potrebbero nume- 
rare, sono tutti indizi che manìresiano come il nostro 
Squsrcione avesse posto grande studio nei maestri ale- 
manni che allora operavano in Venezia e nelle città vicine. 

Chi ben gliarda la tavola di cui parlo, vi ravvisa, se 
non due .stili, per certo due tempi differenti. 1 quattro 
santi a lato- di san fflnAraao son seecln e.sl)^ati che nulla 
più: questi Iirreoe, pur eonserrando nei eontomoe nel co- 
lare la stessa nmoieni, è però piò largnaente disegnato e 
meglio ffipinto. — Al primo veder quest' opwa d dUrcdOie 
eh' essa fta, jotidotta da una mano che progrédisce lavo- 
rando : ed io di fatto penso che i santi predetti sienu le 
prime cose qui culorite ; il san Girolamo ne sia l' ultima, li 
dipinto descrìtto è non a torto lodato dal Brandolese e dal 
Lanzi per la giustezza della prospettiva. In tale secondano 
ma pnre importantissimo ramo dell' arte, è forza confessare 
cbe lo Squarcione superava molti de' suoi contemporanei. 
Non è perù da erodere eh' egli conoscesse quella discipUna 
perfettamente : nei piedistalli, per esempio, sottoposti alle 
figure, tutte le linee non corrono al punto; e qualdie er- 
ronicdo è pnre da notarsi nella ardutetlura che stinre di 
fondo al san Girotemo. n'Rio, nel citalo suo libro sull'arte 
cristiana, tenta indovinare le cause che fecero lo Squar- 
cione sì accurato nella prospettiva. — « Un coà grande 
amore (dice egK) verso questa scienza gli venne Ibrse in- 
sphrato, quando era ipovane,. dalle maravif^ie di A fallo go- 
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nere- i^ il floreatino Paolo Uccello aTCva eseguite a Pa- 
dova stessa nelle case de' Vitaliaid. > Ciò è possibile; ma 
non credo fòsse questa la sola causa che gpiI^«sse ilmae-. 
stFO padovano ad- innamorar^ della prospettlTa. Per-tutta 
Itjdia era essa sommameiite coItìTata, e partictdarmente in 
Padova ; ove, al dire di Michele SaTOnaroIa, " autore am- 
temporaneo, veniva riguardala come una parte della filoso- 
fìn, e perciò insi^griìivri^L non soltanto a quelli -che volevano 
tratture praticaiiienle le arti del disegno, ma anche a tutti 
coloro che studiavano matematiche e geometria. 

Il conte Niccolò de Lazara possiede anche un'altra ta- 
vola dello Squarciane, che rappresenta una mezza figura 
della YerginOj grande al vero, col Putto in braccio. Sotto 
Ti sta scritto Opui Sgaarcùmi piOoris." La Yerf^e, die 
si mostra di profilo^ mn è male dis^^ta, ma non manife- 
sta nessuno dì que^^ aSbtti soavemente mesti che sapeano 
improntare allora nelle Hadonne i maestri della Toscana e 
dell' Umbria. D Bambino è povera figura o per concetto 
e per forma. Manca di verità, in pariicotare nella movenza 
senza ragione sgangherata ; si slancia in braccio alla madre 
guardando indietro, come se avesse preso paura di qualche 
cosa. Oh! quanto prosaica è questa Madonna dello Squar- 
cione, a paragone di quelle che in quegli anni appunto co- 
minciava a 4ipii$ere Giovanni Bellini I fn quelle l'aria 
ddla testa, e il quieto aUtassare degli occhia mamfèsta 
sempre il rassegnato presentimento del dolore ; l' altezza 
dell'imimo velata da candida umiltà; — in fine, la .Ma- 
donna espressa mngislralmente dall' Alighieri : 
• Umile ed alta piti che creatura. 
Termine fino d' etemo contiglio. - . 
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Una seda di queUe teste della Vergine divina, vale ben pUi 
che tulti gU artificii del pennello, per ^ annni i quali forle- 
meale sentono, e quindi coni{K«nduno, ohe il i^imo fine 
dell' arte è toccsFe energicamente l' aflétt». 

Se il quadro del quale ora parlo non presenta certo 
fuoco d'espressione, è però importantissimo per rispetto alla 
storia dell' arte, quando si voglia considerarlo soltanto dal 
lato della rorma. Al primo vederlo, non si direbbe neppure 
opera dello Squarcione, tanto è pieno nei contorni, targo 
nelle pieghe^ corretto senza molta secchezza nelle estremi- 
tà. Tale è la dilTerenza che corre fra questo e l'altro ^into 
testé esaminato, da manifestare come il maestro pffdorano 
mirasse continuamente a farsi migliore. In molte parti ricor- 
da, senza però rag^ungerlo, lo aSs dei Hnategna. Laoodo, 
«e fosse concesso supplire con.una congettura ove tace-ta 
storia, ardirei quasi pensare Che lo Squarcione colorisse que- 
sta tavola dopo che il discepolo-suo bTorito area coà ma- 
gistralmente riformato il secco stile negli sparthnenti figu- 
ranti il martirio di san Cristofuro agU Eremitani di Padova. 
Anclie quel raro ingegno di Giovanni Bellini ammorbidi il 
contomo delle sue ligure, e tentò rendere più fuso e più in- 
carnato il coloritOi dopo vedute le opere de' suoi discepoli 
Giorgione e Tiziano, condotte con più larga e più succosa 
maniera. Perchè dunque anche il nostro pittore non dee 
aver profittato delle belle fttìehe del uio flgliwdo d'adodon^ 
dì colui che doveà formare l'orgt^o de'.vecchi suoi anni? 

Il quadro di cui parlo è, come l' altro già descritto, di- 
pinto » lenipera, ma d' una tempera più solida delie-ordi- 
narie, forse perchè più abbondante di torlo d' doro, e co- 
perta dipoi di forte vernice. — Il {j^allnme che vi domina 
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fil'dmeDO sospettare essorei l'artista giovato di questo ul- 
tiino mezzo a rendere meno accessibile alle ingiurie del 
tempo il suo ^ladro. 

Fu' certo gravissimo danno cbe i secoli, o Torse il 
bianco di calce (troppo vergognoso riparatore delle vec- 
chie cltiese^ turpe abbellimento alle nuove) distri^^ges- 
sero i chiaroscuri a fresco che, secondo lo Scardeone ed 
il Uidollì," lo Squarcionc avea dipinti nella Ijasilica di 
Sant'Antonio di Padova vicino alla porla occidenlale; ma 
di certo fu più grave perdita, che il vandalismo di età 
chiamate civili facesse sparire i freschi a verdetcrra, coi 
quali il maestro padovano aveva ornalo it portico este- 
riore ed una parte dei chiostri di San Francesco. Egli 
edk tracciava le principali tra le azioni del pio Sufico; 
e siccome doveva essere lavoro ricco di temi svariatissi- 
mi, ora 'fieri, ora lieti; quando ripieni di quiete contem- 
plativa, quando di fervida operosità ; così è da presumere 
che da quelle pitture, meglio assai che dalle altre sue, sa- 
rebbero apparsi i jiregi e i difelli di questo ingf},'no sin- 
golare. Sarebbe stalo invero dì gran luce all'estetica ed 
alla storia dell'arte il raffrontare questi spartimenli con 
queUi di cgual soggetto che il divino ingegno di l}iotto di- 
pinse intorno alle pareli della chiesa supcriore di San 
Francesco in Assisi. — Avrebbesi potuto da simile con- 
fronto conoscere, quanto una scuola prettamente naturali- 
stica 0 insecchita da genspanimi, scapitasse dinanzi a quella 
nobile i^lUè che, abbandonate le misere seduzioni degli 
accidenti, adopera la fiirma soltanto come un mezzo a su- 
scitare nell'animo del i^juardante il concetto' M vero, o, 
a mei^io dire, la verità d^ì aBètli e dei sentimenti. 
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Ritorno a questi frescbi sraiase l'Algffotti che ai suol 
tempi s' era tenuto da que' fìratf eaptìo& per dar loro di 
bianco." Volle però fortana ehe'.qael mitagurato dèmone 

il quale consigliava la. monacale ignoranza a tanta barbarie, 
non rinvenisse una certa parte dì chiostro tutta puro co- 
perta dai fresclii dell' insigne padovano. Gli amici dell' arte 
ringraziarono un buon olilalo di quel convento, un tale fra 
Pietro da Padova, che primo diè contezza della preziosa 
conservazione. Le Guide, liete della scoperta, dettero lodi 
molte al buon fraticello.-^ — Ma il demone della distruzione 
lomù da(^ abisd a rendican la dimenticsDia, e amato an- 
córa del ano giganteseo pennello imbjaaeMore, corse, san 
SODO f<wae irmt'aidii, a nascondere col bianco di ctdeeaa- 
àie questo ultimo avamo. Hi rift(M<do por bene, eh' io, 
giovanissimo allora, corsi tutto lieto ccdla mia cartella e il 
matitatoio per disegnar ([uell' avanzo, il quale mi fu indicalo 
essere entro una stanzetta di troppo umile aspetto. — 
Chi potrebbe diro com' io rimanessi quando, girato 1* ucchio 
sulle p;irutL., non x idi che bianco, e solo qua e colà 
certi rialzi uirtolari che denotavano il sito ov' erano i nim- 
bi de' sunti messi a oro? Seppi dappoi che quella parte di 
chiostro. (-Iiiusa prima da muro, indi destinata ad abitazione 
del sagrestano, fu da lui convertita in una stanza nuziale 
quando condusse moglie. £d egli, o perchè avvezzo a starsi 
coi morti volesse, ]ter non uadr dal mestiere, preludere al 
suo'matrbnonio con Hit' opera di distm^oiie ; o si veramen- 
te perchè non amasse circondare il festoso suo talamo con 
immagini di serafica abnegazione; pensò, da brav' uomo, 
di^ imbiancare que' malinconici vecchiumi, che, com'egli 
saviamente diceva, gli faceano buio nella stanza. — Gran 
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pee4»tD il Al biUiotecario Francesconi non mai tro- 
vasse il t«Dpo di sorirere l' opwa che egli promise per qaa- 
rant'aoni di dare in loee, suUa Padova sittrice, perocché 
^Tea fatto incidere per quell' ipotetico laroro, uno de- 
gli sparliinenti superstiti, e precisamente quello -che rap- 
presentava san Pràncesco ginocchioni dinanzi al pontefice 
Onorio III. " 

Fossero queste le sole pitture che Padova avesse per- 
dute ! ma essa vide sparire da non moltissimi anni anciic 
un'immagine della Vergine colla iscrizione ilf."' Squar- 
cimi Francisci oput, che stava in casa del fu marchese 
Osvaldo Buzzaccherini, ed il quadretto figurante Nostra 
Signora col Bambino attorniata da angeli j ohe dalla Scuola 
di San Giovanni e^ntgdista di essa città,' ove ornava il 
maggior altare, venne poi in possesso del vescovo .di Pa- 
dova Scipione Dondi dati' Orologio. D Bnndolese però, nel 
desciivere quest' ultimo quadretto a facce £2. della sua 
Guiiìa di Padova, lo tiene piuttosto lavoro della scfiola 
rlip non del maestro. 

D'un dipinto del nostro ariefice f' fallo cenno anche 
nei registri della cattedrale di quesfuilima città. Vi sta 
scritto clic Francesco Squarcione ebbe lire trentuna e 
soldi sette, prò ma figura pi'cte ad Corpus Chritti in »a- 
cristya. Sembra che alcune opere della sua mano serbasse 
anche la villa di Terrazza; poiclib ae^ atti del notaio Bar- 
tolommeo d^li Statati,- all' anno 1489, ' legge^ come un 
certo Pietro Febo si confèssa debìlwe di lire oinquanta- 
cinque e soldi quinditi «Do Squarcione, per vari lavori 
di pittura che questi aveva &lli nella predetta villa. An- 
che di questi ^[norad la sorte. 
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Se asccdtiamo il manos^tto Honterosso, " era ritenuta 
tradisionalmente coma opera dtdio Squarcione anche il Cu- 
pitok» ddl'onà demolitti chiesetta di San Giuseppe in Pa- 
dova; 11 Rossetti invece non ravvisava in quelle pitture 
se nonio stile del Parentino: il che significa eh' egli le giu- 
dicava uscite dalla scuola del nostro pittore, percliè il Pa- 
rentino gli era stato discepolo. 11 firandolese ed il Mosctii- 
ni," per contrario, credevano di vedervi ricordanze delio 
stile ^uarcionesco, specialmente nello spartinienlo . cbe 
esprimeva lo ^osalizio del Santo; tutto il resto considera^ 
vano come htìdiB de(^ allievi: nb aveano il torto, pendib 
in due di qudle sleife I^gevanri gB annì'-lSOe e 1510. 

Ora accennerò ad alcuni dipinti tuttora ealMeqtl ette 
allo Sqnansìone vengono atUìl»iitij'-ma cìmò è da movere 
gran dubbio se sieno veramente asciti dal suo pennello. 
Uno (' in Bologna nella galleria Ercolani, ed era prima in 
quella Malvezzi. Rappresenta san Domenico seduto a mensa 
co' suoi religiosi, ai quali vien recalo pane dagli angeli. — È 
sopra tavolit, c n tempera. — Seblieno vi si legga il nome e la 
dyt;] cosi ; Fraurrsi:o Sijitaroiune ii?,0, pure non sono senza 
sospetto che tale iscrizione sia stata aggiunta da qualche 
ristauratore : forse da quello medesimo cbe Impiastricciò dì 
guisa il quadro, da non lasciar piii dis cernere a quai mano 
appartenesse quando- esso poteva dirsi ancora 4H4|^nale. 

Altro dipinto rUentito dello Squarcione, è' una tela 
poseednta dai conti Leetiì in Brescia, la quale prima stara 
ndia stessa f!uni|^ In Milano. Figura un Cristo morto, 
sostenuto a destra dalla madre, a sinistra da san Giovane 
ni. È indubbiamente t^ra squarcionesca, ma non avrei 
il coraggio d' asserirla del maestro. 
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E iKppurs b da tenére per tale qaella Sibilla Tibar- 
tina dhuiiiEi all' Iniperatore Augosto, cbe vede^ mi pa- 
laxEo del Coniglio a VeroBa, sebbene 3 Naf^,*" sulla fede 
delle Guide, la dica dello Squarcione. . 

Piuttosto mi' par di lui quel quadretto in tavola che 
nella Galleria di Dresda porta il N* 607, e che porge il 
corpo del Salvatore riporrne in grembo ddla madre, con 
ai flancbi Maria Maddrileiia e Giovanni: quadretto che il 
Nagler, non so su qu^dt- nutorilà, pose entro il Museo di 
Berlino. Proprio il signor Nagler non fu troppo Tortunaru 
nelle sue indicazioni storiche sul nostro pittore ! 

Il Lanzi, nella descrizione manoscritta della Galleria di 
Firenze, crede opera del nostro Squarcione il celebre trìt- 
tico tribuna ora tenuto del Mantegna. Io sono fra queffi 
che non ardiseono attribuire a questo sommo quelle pre- 
ziose tavolette, od almeno ette le reputano lavoro de' primi 
suoi anni; ma sar^be darrero un far troppo onore al no- 
stro Francesco reputandolo autore di quegli' squisiti dipinti. 

E forse non 6 di lui neppure quel disegno posseduto 
dal principe di Ligne, che il Bartsch afTerma, nei suo ca- 
talogo, uscito dalla penna del nostro pittore. — Ecco co- 
me egli lo descrìve : n Un bomme orné de toutes pièces, 
assis sur un banc devant une table sur la quello 11 a le 
coude appuyé, et la téle sur la main ; il est tu par le 
doB. Ce deasin très-fini est à la piume, lavé et rebaussé 
de Mane sur papier rougeàtre.*^ » Gb' io sappia, in nes- 
sun' altra raccolta »istono ^Usegni sicuri delle} Squarcio- 
ne; come faceva donque il Bartsch, cbe probabtimeate 
non. vide mal neppure le opere dipinte di questo mae- 
stro, a riconoscerne con tanta certezia la mimiera? 
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Quanto io dissi sin qui sulle pitture dello Sqiiarcione, 
certo non -lo manirestuio artista di allo merito. È aa- 
turale pertanto, si domandi da molti come, ci>n lanti di- 
fclli, potesse piacere il suo stile in Padovn, in quella l'a- 
(lovn la quale aven soiiimamenle ammiralo le stupende' 
opere di Gioito, dell'Allichieri, dt!ll Av;iiizi, eondolte ^opi'a 
archetipi tutt' altro die simili? A questa nchieista sarebbe 
forse opportuna risposta un'ingegnosa osservazione del 
filo nell'opera citata:** « Dopo una lunga assenza (dic'eglì), 
in cui lo Squarcione aveva raccolto buon numero di an- 
ticaglie, . egli era ritornato in Padova fiero d^e «le con- 
quiste, ed avea ^oggjalo ffinanzi a^ oedii (to' aooì (tisce- 
poU Q de' suoi CMMìttadim la' piii bella' coUeiione che si 
fì»se anetva vediOa, nim solamente di disegni, ma ben 
anco di statue; di -torsi, 'di iUDe~ ciiierarie. Ciò era ben 
pìà die non bisognasse per sommovere le immaginazioni 
d' una città resa eminememente classica dalla sua Univer- 
sità, per la quale era prima gloria il contribuire, nelle arti 
come nelle lettere, ai risorgimento del paganesimo. » ~ 
Anche queste parole ne chitfiscono come l'ingegno del Kìo 
tenti trovare in cause non ancora meditate la soluzione 
de' suoi problemi, o, meglio, il sostegno del suo, più che ve- 
rosimile, splendidamente specioso sistema. Sembrami peiO 
che avrebbe toccato più giusto, se avesse detto che in qua- 
lunque luogo d'Italia la Squarcione si fosse piaciuto ^ re- 
care Ir sua coUeaione di cose anttehe, per tutto »r^be 
stato acadlo con bvore grandìBSìmo; perdiè. in quel aecolOt 
ogfd luogo d'Italia eon^u^ava a Arnetìcare per le memo- 
rie greche e romane, o, per servirmi ddla esivesaìone-del 
Rio, per l'arte po^jona. Farmi ette ben altra dalla acoen- 
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nata la ragione per cui lo Squarcione, anche secco, an- 
cbe stagliato, ancbe lìvddo, saliva in tanta rinomanza n^a 
Sila terra natale. Se è vero, come mi. sono, iimegnato ^ 
I»roTare, obe tanta egli traesse .dalle scuole alemanne^ in 
.voga allora fra noi, è maniresto cbe il suo stile, tuttoché 
ditbttoso e di pensiero e di forma, cloyesse piacere assai, 
perchè molto piacevano e si pagavano i dipinti tedeschi 
che allorn vonivnno o condotti od importati in Padova 
ed in Venezia. 

Chi mai s' attenderebbe che un uomo il (juale trat- 
tava con tanta fortuna l' arte de' pennelli, tante terre 
avea visitate, tanta gloria aveva raggiunta come istruttore 
della gioventù, fosse condannato a ^ndere alcuni fì'a i 
più ferventi anni della giovineiiza in un mestiere da ar- 
tigiano t Emnire nel citato istrommto del UÌZ lo vedia- 
mo nominato come sarto e ricamatore. -Nè è da credere 
cbe fossero questi gli ^rcizi della puerizia o dell' adole- 
scenza a cui piacque al padre suo d' incamminarlo, impe- 
rocché ncir anno or citalo il nostro artisla toccava il ven- 
tinovesimo dell'età sua, ed era quindi in obbligo d'essere 
bene avviato nella pittura. È da credere ]ier altro, che nei 
dotti suoi viaggi, abbia abbandonale queste manuali fac- 
cende per darsi intieramente ai pennelli. Però è forza 
pensare cbe una certa disposizione all' arti meccaiiichi^ 
e^ non perdesse mai, perchè lo vediamo pigliarsi il gros^^o 
e noioso carico di disegnare e dì colorire lu pianta della 
città di Padova e del suo territorio; lavoro cbe, per dir 
veroy non pare gran btio collegarsi coi suldimi voli della 
pittura storica e religiosa. A testimcniiai^ gratitudine per 
tanta Gatica, i suoi Padovani, riuniti in consiglio, il dì 
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1* gennaio del 1465, b) Kberarono dal peso d' ogni pub- 

Questa abOità a disegnare carte geografldie, abiliti più 

acconcia ad un incisore che ad, un pittore, serTirebl>e 
(l'appoggio all'opinione dello Zani ctie in quel *iio gran 
zibalJuiie clie egli intitolò: Mule riult per scnirc ulta sfu- 
ria dell' incisione, volle lo bquarcione perito anche in tal 
arte, ed anzi il primo che la tentasse fra noi. Egli avvisa 
di poteteli altribuire una rarissima stampa colla sigla S-K; 
rappresentante una specie di baccanale in cui danzano 
nove strambe caricature. Ecco la-descriziime (Ae lo Zani 
ne dà: < Nel mezzo t' 6 una vecchia In piedi con un 
gran tuppé^ la quale sostiene uno ^iedo 'Carico 4i salami 
colla mano desuv, e ooQa sioislra presenta un piede di 
porco ad un gioTinetto. Un ucHno col ginocchio a terra 
sta supplicante avanti alla stessa vecchia, e laterahnente 
nel fondo ve ne sono altri due seduti in profilo, uno per 
parte, suonanti una tromba. 1 bottoni degli aljiEì di tutti 
gli uomini sono aìlreltanli sonagli. 11 terreno che resta 
davanti c che prende tutta la stampa, rassembra una cor- 
nice, dalla quale spuntano fuori alcune piante di Qori e 
di erbe ; e l' altro terreno eh' b più alto,.Ii8 la fiHina co- 
me d' ima fascia, ed è oniato di i^ccole e spesse : 
tutto il resto del fondo è biancA ; e id piedi delle figure che 
sono tutte grandiose, vi si osserrano sidanienle delle corte 
linee- orizzontaU, indicanti le ombre degli stessi piedi, t 

■ Io crederò senza dìfflcoUà che gli incerti e vacillanti 
passi che potevii dare a que' giorni l'incisione, impedissero 
al nostro pittore di condurre la sua stampa con quella 
finitezza che pur egli avrebbe desiderato, ma aon potrò 
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mai. persuadermi cbe, incideado, mutasse affetto lo stile. 
Ora, cbi sì bccla a coDfìtmtare il modo del segno di que- 
ste figure coB quello usalo dal maestro padorano nei ci- 
tati dipinti della fami#a Lazara, dovrà concludere non 

esservi neppure la più lontana rassomiglianza, per (luanto 
lo Zani ci venga dicendo che gli acccssorii dell' accen- 
nato intaglio hanno le stesse maniere e forme di quelli 
impiegati ne' suoi dipinti dallo Squarcione. Per tutte le 
narrale ragioni mi si conceda di porre in gran dubbio la 
scoperta dello Zani, e dì collocarla nel novero, piuttosto 
estesOi degli abba^ da lui pred neQa citata opera; almeno 
flbclid nm esca altro critico a me^ dioiostrare l' auten- 
ticità della enunciata incisione. 

Onorato lò Squarcione da parecebi grand' uCHninl dd 
suo l^po, coi quali s' era stretto di cari legami ; circon- 
dato da virtuosa famiglia, accarezsato dalla sua città natale, 
reaerato ed amato dai'numerosl discepoli, mori nel 1i7i in 
età di ottani' anni, e fu sepolto, come avea ordinato co! suo 
testamento, nell' atrio di San Francesco, fra quelle stesse 
pareti che un giorno egli avca ricoperti; di lodali freschi. 
Uomo veramente awenturatissimo, . a cui pare che for- 
tuna concedesse que' vantaggi che spesso ricusa ai più de- 
gni. Egli che non fu mai un grande ii^egno, pur guada- 
gnò fama ed agi ; meritò le carezze de' contemporanei, 
percfab sorti da natura uno di que' fluttuosi inlellelli che 
paiono sdamenle -destinati-'ad istruire la' gìoventii; uno 
dì gue(^ intelletti obe non si levano mai ad Ato volo, 
ma ssaao (invidiabile potenza !) fabbricare le ali agli altri 
pendife ri si cimentino. 
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■ Questo scruto, ch'io pubblicai nel 1839 in Padova, a pochissimi 
^lemplari, ebbe l'alto onore di cader nelle mani del signor Nagler, 
Il quale àegnb parlarne nel voi. XVìì, pag. Ì9S-2Ì, del suo volomina- 
aiBSimo Niaei AUgenuinri Kiintllrr Uxicon (Uonaco, 1S47). CoS\ gli 

fossero anche cadute sotto gli occhi le pagine di quel mio libricist- 
tolo, chè non avrebbe dette, a proposito d' esso, te cose più amene del 
mondo, perchè lontanissime da quanto in quelle pagine sta scritto. 
— DhM, per etenpìo, obe questi) Inoro pobMlesl nellt pmneM 
cbe' rq' scopertor Mt Hbn del «isegnf dt leebpo BelHnf ; tnnCra Irvbm 
di qoel libro, t^i oolisaimo moIK anni pTlmà, neppure ptrio, ni potè»* 
liulanie peraU m» o'soM>n per ouUb colla ficoaiide dello E^nar- 
cione. (Dee le dètU lactol due fra. l^dlaepii di quatto litnv dal 
Belitnl, Intuitoobi non feci intagliare -a contorni se dod I due dipinti 
dello Squarcione possedati dal conte Lazsra, e II ritratto del maestro 
padovano che vedesi tra i freschi del Mantegna égli Eremitani. Ag- 
giunge poi che queste incisioni caratteriizsno perrcltomente la bcuoIh 
dt Iacopo Bellini. No benedica gli occhi e la coscienza dei signor 
Naglerl 

■ Di l'art ehriiitn, Paris, 1836, pag. 460. 

* L'arte aegnéco dei tipi BleRaMhldnrMeiiudutdilotB-Pedovs 
oltre II 14M. li terribile Ineenilo et», appmrto in qHl('aimo,>dev8st& 
tutta la gran tale detta Ma fta^imt, ce' ne offre ineontrMtaUle pro- 
va, perohè'le pitture che «ra la rregianolle qutli,eenia essere punto 
di Giotto, aegullano il sao elstemat devono di necessiti esaere &ute 
dipÌDte dopo quel teUpo; e inrattl l' Allonimo Morelliano- le dice di- 
pinte da un Zumi JKrsMo padmana ebe Tiveva in quel torno, e da un 
ferrareae. (Vedi ffatiiie i'ttptn di AMgnq, BoasaDi», 1BW, pifr'9&} 
Srltatico. 3 
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* Vedi Scardeone, 4-i- P<^, ■>!>• "I. c>- XT, pag. 870 s Mg. Gi6 
anche rilevati dsun iitramento negli atlldi Bcrlolommea degli Statali, 

10 dicembre 1433, in cu) sta scritto ; X. Fnnetteu* Sqmriotuu tarlar 

11 rrcamalor fiiiut qu. S. Joannfi Squariani mUaii, eMi (I abiutiw 
Padaa in conlrqcla Ponlfi Coni, Sembra che il padre gli morissa circa 
il ttU,' perehè trovati nella paUiUebe carte che il nmtro Francesco, 
tolto dopo la morta di quello, aeipiiatA nop caaa.aon dnqne campi 
nella suddetta contrada di Ponte Corvo, che fbne asrì la citata nel 
licordalo istrumcnto. 

' Lo Scsrdeone, seguitalo (Ini Vasari e dal Ridolll, ci narra clic 
il padre del nostro Francesco era canCGllierc del principe GiovaDoi. 
Nel 13M, qDai>do nacque il nostro [ritlore, doUiiiuivaiio In Padova i 
Carraretii neaMin de'quall ebbe quel nome. Ked è a oreàere cbe Io . 
Scai^eone intendeaae pailare Gian Galsano Vlacontl, 11 qaale ebbe 
anch' egli par .qaaloba tempo Padov» ili aub potere, poiché «i& accadde 
dopa queir anso, fi danque qnealo u,n errore del cronlata jiadovano, 
sebbene, egli al dialiagua par euttenb. 

* -Dn gran dipinto Che alt nella ^necoteea deir-AeeMtemlB'yeneta 
figumie la Vergine fra lanUV-porta l'apigrafe ; Aomut da Alma/na il ' 
Jnionhu dt Murtno pinmnmL 

7 fi un bel codice membranaceo in cui son registrali, coi rego- 
lamenti d'eMa ftagtia, l,nMBl di tatti i pittori die vi appaitennero 
dal .1U1 al IBBi. Ecco con» vi Stanno notati quelli dei pittori tede- 
schi ohe io cita. 

Nicolsua TbeaUDicns diaoipulna miglat. Framiacho pictor de 

S. Malgareta (tra l'.anno lUi e 1UB). 
Marlin da Coiogna d'Alemagna, sdì 17 deeem. Utò. 
Magistro llieo todescho intrato in le la froja per magistro. 
Zìihane lodesclm inlrado in te la frajs per magistro. 
Ziiane Evangelista depentore dolo de U. iligo inlrù in te la 

Iraja p. m" sotto la Ussaaria de m. Piero da Milsn. 
Uugistro Jeranimus theuticonus (an. ti genn.} 
. Tulli questi nomi aono acriUi con differenti caratteri, la qual 
cosa prora che ognuno ci » scrirevs di propria, mano. . 
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8 filo, op. cit., pag. *83. 

^ S' inganna il Moschliii nel suo pregialo libro, Vicenilc della pil- 
lura in Paioca [l'atlova, 1896), dicendo clie Giovanni figlio del nostto 
Fraocesco fosse quello che in un istromcnto negli atti di Pietro Uor- 
gheM, compera lina cuà da Nicolò de' Lazara nel iWì, e iene di te- 
stimonio «ni (4rcjk;4«Ua C^diBle,taaaXX,ÌOt. fl). Lq predette 
due dita rivelano id evidenia che qnesti nonèaltrìtaentiilfleliadel 
nmtro pittore, nato nel 13M, ma s) bene il padre di lui, che, come 
vedemmo, aveva nome Giovanni. 

<° Queala cronaca «'Intitolava: Dtieriiiim* di Padota'e del «ito 
ffrrib)rfD.S'l8nort come afa iodata aiDarrlla : or* non t nota aenon per 
quello obs ne raeiNmia nel mia Arfologo tmmM fUmUi f Federa, 17W) 
to Sberti, cbe l' evea vednU. GenleiMva ancbo r «Imo M pittori e 
scaltoH Bno ai tempi deiraatore,obB«taulUDrwallaMSOiMteiiMtii 
del aecolo XYI. , . .... 

" In queato caso por altra aembra non vi deliba* eiaere etage- 
raiione, ptdchi lo Soardeone ppia trteaee queXa notila da no nta- 
noRrttto priBifwle dello'ileato- pitto». Qnello swiltoré raccontando 
tal fatto aggionge : ijeiil ipH (lo Equarcione) de n in guoitm libeUo 

i> Sul beato Bernardino da Feltra e aul filantropico ano iatitiito 
veggaai il Portinari, FtUcità di Padova, cap. 13, pag. 149; e l'Orolo- 
KÌd, Dintrlaziont IX ivlìn noria eccittiailka di Paioca, pag. 76. 

II !\ì cavalier de' Lazara, cotanto benemerita delle belle arti, 
avevo scoperto aotto tre spartimenti di que freGctil, fra due stemmi, 
le tre marche seguenti — K. « V. É V. FS, - che forse si potrebbero 

G\ò altri allievi dello Squarciane adottavano quest' ultima formula per 
dichtararai acciari del maeitro padovano ; Marco Zoppo, per esempio, 
BCrivéva aenfpra sotto'l snel 'quadri: Optra: M Zopa dtfSgwinm. 



Lami, SlarteplUeriM, tomo 11l^fog..17;Hosollinl, ritmitdtUa 
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"'Giovanni Hsria Simo, che pgr l«nto tOBpopraniaaJlt'Ililik 

un coloBsale livoro che egli non giunao neppur s conincisre, cioè 
La Vtnfzia piilricc, avca fatta incidere questa tS*ati- Non'è difflciie 
che il rame fosse tra quelli che acquista da. rùllt bibliotecario di par 
dova fu abate Franceaconi, o che di poi andai:oiio,noo socome.BDiBrriti! 

' M Bcepiaqn«atàaéHttnra«raie«'UMltoini>XIV,rog.1B,deil'Br- 
eMvIo'Linra: 

' * mvaadVH Zemró. 
. Hi Prànzeaclio Squanon ^epentofe' facevo àncatl 8 d'oro da 
Uis. LIon de Lizara per p«rtedepBgaineDh>deducaU30d'aH,qiiale 
el dito His, Lion me dee dare per manifatora d'tina aoa Anelibna, le 
quale ghe devo faro per la sua Ghapeta a i CbBmiiie;bqiialeio bo 
inchomenza al presente, e questa io la devo Care de auo legnano, 0 
r avanzo a tulle mie spose d'oro e de colori : implizìte ducati S d'oro. 
Ih. h. Sachl due f. z. zoe R Sa roion de S. Igei Sla- 

rco Lire 7. i. 

R. L. S5 de olio da magnare a S. 4. la 1 5 

H. St. 4 du St. n S. IH al .'■l .. i iì 

B. snto le Cliaselcrie ile M, [.ioti Ducali 4 d' oiO- 

B. Do 80 Bolo P. 7. de holio eia magnar ^ i 

H. P. 83 de holiD da magnar > 13. 12 

' R. In lo,so studio ducali S ile moncda . . .- * B d' oro 

Adi Ì9 de Avrile USO. 
H, in lo studia , . 'i. 9. 



imamnde-Hsmi. 
R. mi Pranceaco Sqnarzon da Uis. Leon de Lszara L. 4. 7 per 
resto e per compto- pagamento del Ancona che io ghe fìssi at Charmi- 
ne.'et per ogni altro lavoriero.nito a lui per tino adi sovra serito. 

Mi FaanzEBCRO Squarzok P. n 

Questo Leone de' Laura, che ordlnb la predetta ancona allo Equar- 
clonetèqueiioatessocheloScanleonecbiBmajiiriwaiiiuliiujnivi tt in 
Gymnatio patmino Mcfttilam Jr^ion inferprta, ti docler nm atalb etitbtr- 
nrnua. Fu fatto nobile daf ederico 111 quando passò per PedDva,e (orse 
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egli ivrfa tnto il mento di condarre i'impentora iteKa alndlo del 
MIO protetto Sqatrcipne. 

" QuwtB ancona fa htta fncidere dal oliato abate Franoeaconl 
per la dlTisau opera della PaiMaplurki. Ma il rame'Budòamtrrìte; 
nè fQ grao danno, perchè era riprodotto 11 dipinto con poca teieia. 
Yedeal pni^e intagliata a contorDÌ nella prima edlilone di questo 

" Vedi Michele Saronarola, Di lavdibia Pataeii, nel voi. XXIV 
del Muratori, Scripiora rtnm ilaUcaram, pag. 117*. 

1* Trovali incisa aaui mal^ nell'opera del D' Aglncourt, Sion's 
idi' orto Umoilrata fai «imwnmN, tav. 17Ì. Anche il pib volle citato 
Franeeaconl l'area fatta Incidere. Confido che rincialooe' ch'Io ne 
detU net 1839' ala almrao più fedele all'erìginale. 

*n Scardeooe, loc. elt. 

*i llgarotti, edidoae di prato, temo I, pag. 63. 

Il Brandolese ed il MoschinI, nelle loro Guide di Padova, de- 
urlTODo le piUure qui citale. 

H Uonterouo, Rtggimeati di Padova dai 131S oHK>8, mas. di un 
notaio del aecelo XVII, che trovasi nella raccolta Piana, ora con sa- 
vio cooalglTo acquistala dal municipio di Padova. 

>' Diiaiziont iMt pitture, uuUart td architttlan di Padova, Pa- 
dova, 1780, P3g- 187. 

u Brandolc9C,Girfitad{J^i({aM,pag.m;lIoactalni,6u(dadlPa- 
JoDD, pag. 1SI. 

MNagIer,Op.cit 

» CaMcgiu i*t dmlui <Ih MMm( dt t*<* prinee di ligm log. 60. 
»• Hlo, loc. «l.. 

w Honteroaso, Sigglmmiiii Padava. 



SOPRA DN DiPINTO 

1)1 ANDREA MANTEGNA 

NELLA GALLEniA SCARPA 
ALLA MOTTA DI FRIULI. 



Fra-i dipinti rimasti- nellu Studio del Mantegna quando 
venne a morte, dipinti ctie il figlio Lodovico desiderava 
di vendere per soddisfare agli obblighi c debili paterni, 
v'era pure un san Sebastiano destinato pel Gonzaga ve- 
scovo di Manlova.' Pare cho il sapiente iirelalo lo riliii- 
tasse: se ne ignora poi la ragione; ed il congetturarbi 
potrebbe forse darci taccia di maliziosi. Che cosa ne ^ìh 
avvenuto non ci vion detto da alcuno; ma v'ha molla 
ragione di credere sia Quello stesso cbe fì'egiava .la galle- 
ria del cardipale Pietro Bembo in Padova. U grande uo- 
mpr in quegli anni che pose qai stanza e vi dettò al- 
cune fra le sue opere, s' era piaciuto di raccogliere mar- 
mi, bronzi, medaglie, pitture, libri sceltissimi in così gran 
copia> che in breve ebbe vanto di possedere uno fra j piii 
, 1 Vedi Utttr* pUbirUui tomo Vili, pag. U. 
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rinomati musei ili questa partii d' lidia; tsnto l'illustre 
veneto godeva vedersi attorniato dai capolavori cbe al- 
lora sapeva produrre la penisola. Oh 1 quanto .e(!li era km- 
tano da parecctd fra i suoi concittadini d' {^Kigfomo I 
ISgli buona parte de' letterari ozi consecrava a scrivere 
i fatti magnanimi ddia insigne repubblica; questi l'ore 
inoperose trascinano a -spengero ogni. ecintill& dell' avita 
gloria: ^1 acquistava a gran prezto dlpNiti e marmi; 
essi li veudono allo straniero. Pòvera Venezia, quanto 
dall' antica mutata I 

L'anonimo Moreltiano (pag. i9), il quale scriveva circa 
il 1530, racconta ciie nella citata casa del Bembo ammi- 
ravasi un san Sebastiano del Mantegna, in (eia, grande 
più del naturale, fili eredi dell' elegante cardìnde, obbli- 
gati dal testamento dì lui a tener gran conto d^la' pre- 
ziosa collesione, lo conservarono sino a questi ultimi anni ; 
ma allora^ o sia c&e più non avesse vigore quel santo pre- 
cetto, 0 veramente che non si curasse di rispettarlo l'ul- 
tima superstite di quella illustre casa, fatro è che correndo 
il 1807, fu tolto dallo antiche pareti dell' insigne segreta- 
rio di X^ne X, ove era nmasto venerato quasi tre secoli, 
per dallo in proprietà del profeasore Scarpa di Pavia. E 
fu ancora gran ventura; perdib così l'Italia noQ ebbe » 
rimpiangi ani^e questo suo eapcdavoro, il quale se dal 
dotto fisico non fisse stato ccmoselutò, n<m a'ndava gitati cbe 
sarebbe divenuto oman;iento di oltremontane pinacoteche. 
L'illustre professore lo tenne sempre in sua casa fra i 
pochi ma scelti quadri da lui raccolti ; e quando venne a 
morte, legollo, insieme con tutta la galleria, a' suoi fra- 
telli dimoranti alla Motta di Friuli, ove anche oggi si 



KL M ATCEGIIA. il 
ammira questo pFeiioao dìiHnlo;-e si anmiiierebbe anecar 
più, se e migiior luce fosse collocato. 

Il Santo è nudo ; e solo un pannolino ne ricopre 
le coscie e parte dell' addome. Le mani son legate die- 
tro Il dosso cosi strettamente, che le corde ne solcano 
acerl)aineate in più luoghi le braccia : numerose saette 

stanno fitte nelle parti più vitali della persona. 
Questa preziosa figura, più grande del nati^er fu. dal- 
l'^artista dipinta a tempera sopra la Ida: gran dan- 
no, per dir vero; imperocché il ctdore, craìe Jn: ' qiuni 
tutte le tranper^ Y apparisce liogiiicb, fréddi^ e poco 
ntaii oh' io non dis^ moBocrotnato. Ha il disegno cona- 
pensa con usura un cosi disaggradevole effetto. Quanta 
correzione, quanta bellezza, qoanto magistero in quel 
grandioso nudo 1 Come bisogna essere signori dell' arte 
per segnare quella gamba che scorta un poco, e quel piede 
che si contrae convulso per la ferita della freccia ! Non 
so se sieno molti gii-artistì che, fuori del Sanzio e del 
BaoBBRoti. abbiane saputo arriva» a tanta pozione. 
Le. rapaio pei son tittio qoeHo di più «legante eh' io -ve- 
dessi mai. Ore resta -qodAe eosa a ddddenera' è nel 
torso. Non so : ma quel pettorali nri ^ono unirsi <m 
sornrdda .durezza ai deltoide; le dfvMMi addMniaali 
^amio disposte tr^qw sinimetricuiièat«; le «Hte spurie 
sono seccamente segnate. U«cb6 Importa ae anche qtK- 
ste- mende ci sono ? Quando affisi il volto del Santo di- 
mentichi ogni difetto. Esso si rivolge al Cielo, come alla 
soia patria da lui sospirata; o negli occhi gravidi di me- 
ste ed ilari Is^me, nella bocca contratta daU'<aiigoscia, 
e pore alquanti) bKAlnerele al sorrisa^ ravvisi ad yn tempo 
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il dolore fisico procedente dal martorialo corpo, e la viva 
gioia d' un nnimo beato di presto conseguire il premio dei 
martiri della Tede. U celebre incisore cavalier Longhi, ctie 
era uno di quei fliosofi alla volleriana, i quali per mo- 
strare acutezza di concetti si credono in obbligo di porre 
il dubbio su tutto, anche sulla potenza che possono aver 
le arti a disvelare gì' interni affetti, cosi lasciò scrìtto di 
<|uesto quadro in una sua lettera ni professore Scarpa : 
« Ella è questa un' opera di Andrea Mantegna molto meno 
secca dell' ordinario : ottima proporzione, bel movimento, 
espressione di dolore massimo portata a queir eccesso cbe 
tocca col riso sardonico; e se io non fossi artista non 
troppo credulo alla suscettibilità dell'arte voluta da" begli 
spiriti, i quali più filosofi che artisti, o per meglio dire, 
più poeti immaginosi che filosofi, pretendono, siccome 
nella poesia descrittiva, ove le idee si succedono, cosi nella 
pittura rappresentante un solo momento, trovare la indi- 
caitone chiara di differenti ed anco opposte passioni ; io 
direi che in mcz^o al più acerbo spasimo questa figura 
manifesta la più viva consolazione, nell'aspettazione del- 
l' imminente passaggio alla gloria beata. » 

Senza farci a commeutaro queste righe, in cui si vede 
palesemente un artista che profondamente sentiva nell' ani- 
ma l'espressione, ma si vergognava di apparire troppo "spiri- 
tuale agli occhi de' suoi sceltici contemporanei, mi limiterò 
ad osservare, che questo concello il Manlegua volle non 
solamente esprimerlo col divino volto del Santo, ma ben 
anche con apposito simbolo. Ai piedi di «juesta bella Ugura 
vedesi una candela accesa cbe manda ud leggerissimo fu- 
mo; ed intomo ad una fettuccia sta scritto : Nil nisi di- 



«nuH» ttabUe at : catena fimm. Mirabile motto a mostrare 
ad il profondo seatinwnto cristiano che r artista ave» vo- 
lato trsilbiidm m qoA ^into, ed il forte commovimento 
eh' egli stesso ne senti forse quando gli usci dui pennello. 

A chi mi chiedesse se il Mantegna in (jueslo stupendo 
nudo del san Sebastiano mirasse ad imitare la natura o 
r antico, direi francamente l' antico : però una tale imita- 
zione è cosi libera, co^ mt^strale, che si dura fatica a 
dìscernerla,. e nulla scema la indipendenza de) genio del- 
l' artbta ; anzi vi apparisce in tutta la soa originalità quei 
sttostUé puro, severo, squadrato. sino a dar nett' affatta- 
EioBe. Bea^ altro i cinquecentisti veneti se lo aves- 
sero s^;aitato;<iioii .Tednanmo ora sulle muraglie e suOe 

quelle . tante setvreiloni, le quali tuttoché rÌv«sUte 
col fascino del più succoso e pili gaio colore, pure non 
cessano d'offendere la Verità e la ragione. 

La figura di cui ragioniamo, selibcnc improntata dallo 
ricMxIanze dell'antico, panni veramente valga a giusti- 
ficaia il Mantegna dall'accusa che gli dò il dotto Rio, 
e che io stesso dovrò forse altra volta rimproverargli, di 
essersi ciob fatto. serrile s^ace delle statue^ e di non 
avere sentito le iqiiraeioni eriali«iie. Tutto qui mosOa in- 
vece cóne egli fossé penetrato daU' a^^uslo soggetto, e 
come adoperasse ogni mezzo per dargli vita ed eviden* 
33. Persino le numerosissime freccie, che molti trove- 
ranno degne di rimprovero perchè intersecano sovente- 
mente le linee del nudo, parmi giovino ed alla storica 
verità ed alla espressione. Ci narrano le sacre leggende 
che san Sebastiano, soldato deUa prima coorte sotto l' im- 
peratore DiodeEiano, qutoido da lui fu scoperto come 
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segwee dell' alibQràto Briatianeriioo, o(Mauid& fiwea pee- 
eo,' l^to ad un tronco d'albero, ftAà^eMatì- saettato 
finobé Scasse l' aiOtioa. Inbtti -quei stearii; dopo aveiio 
per lui^ tempo fatto segno alle luro freccte, tenendtdo 
per morto, partirono; ma Dio con istupendo miracolo 
volle ancora prolungare una vita ohe tornava a tanto van- 
taggio della religione. Come dovea adoperare il Mantegna 
per far ciò palese nel suo dipinto ? Mostrò il bel corpo 
del Santo trafitto dai dardi per tutta la persona ; eppure 
niun indizio di vicina morte ravrìsi : non abbattimento 
di membra; noa la tasta «bbapdonala d proprio peso; 
^ si regge -saldo salte ginoodUa, come fosse nel pieno 
Tig«>e delia -rìta. Qatde nundeni iniglio» ad ii^alesara 
che la TiT« fiamma dd)a Ma, quando ai aUa pura ed in- 
enuan^ta sino al trono dell' Etwna Veriti, sorregge la 
^lezca del coipe, .e qmsi impedisoe, all' anima di sepa- 
rar^ ddla creta che la riveste? Ma queste a parecctti 
sembreranno sottigliezze, il comprendo; nè io vorrò più 
a lungo farmene banditore : solo mi contenterò di notarle 
per quei pochissimi che in Italia considerano l' arte come 
intesa ad un fine meramente spirituale, e non per quei 
troppi obe To^eno.osserTarla sduoeitta dal lato tet^oo. 
Quei -molli mi tratterebbero di. 's^sàffogtìit^^pmti^- qaei 
«(riti . tengono perfetto mi uSpdTOiaVi^dft'^Bmttra tn- 
acàeisa di colorito, «aiti^BfMbAfaWw^ewreiione di 
diBepH>, dottrina di prospettile, ed affìtti Biodellati so 
qodli della Moba o Laocoonte. 



DI va DIPINTO A FBESCO 

DI RAFFAELLO DA URBINO 

. NEb CONVERTO GIÀ DELLE HORACUE 
, DI SAHT'OMOFRIO m FIRENZE.'* 



A molti parve inconcepibile sempre comeRalTaelio che 
più Tolte venne in Firenze, a lungo qui soggiornò, e la 
dimora ebbe consolata da dilette amieìzlè; qui ove ogni 
cosa, r annoniosa fay^, il deli^ le gfocttnde contne^ i mth 
numenti, l' anubihnflnte varia iMritft d(^' popoli^ doreano 
vie più awisrib a qotdla squtEdta grazia che a' inti-avrede in 
ogni colpo dd-suo penneU», e gli diè 1' ali robuste a fórei 
r angelo dèli' arte, bqb désse mai opera, finché qui tenne 
stanza, a lavoro di tanta lena, da attestarlo quel grande 
che empi di maraviglia il mondo colle Camere Vaticane. 

( non molti dipinti eh' egli condusse mentre stette io 
Firenze, rivdano sì un sommo artista, ma nessuno di certo 
può reggere al paragone delle grandi imprese che a flotnn 
la immortalarono. Solo in questi ultimi giwni il caso, o 
piuttosto il vivo amore e la vera ialelligenza ddl' artp, val- 

• Vedami IcT note 4a Bne del cempoDiaeiiti).- 
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sero a far conoscere tate un' opera di lui, da poter reggere 
ài confronto delle sue più fnmo!^. 

V'è in via Faenza, ove fu l'antico monastero delle 
monache di Sani' Onofrio doltp- di Foligno, un ampio ma- 
gazzino'cbe un tempo serviva di refettorio alle buone suore. 
Da chi ne diventò in seguito il possessore fu quel luogo 
app^natD, prima ad uso di trattura di seta, poi ad un in- 
vemii^lore di caitòzze che aDCor Vi tiene la sua officina. 
In Tondo a quel vasto salone, precisamente nella parete cbe 
sta di contro alla porta, vedesi un grande affresco rann:^ 
sentante il Cenacolo, il quale si estende quasi qaatlordioi 
braccia pel largo, ed in alto va foggiato a scmicercliio; H 
padrone dei luogo, stimando queir opera degna di qualche 
considerazione. Invitò, 6 già lungo tèmpo, alcuni intelligenti 
ad esoninaiia ; ma l' at^ndono in cui giaceva é il molto 
sudiciume da cui stava ricoperta, non permise loro di 
ravvisarne il sommo merito. Pochi anni sono però alcuni 
artisti più attentamente esaminandola, e facendo conto dì 
quel non so che d'a-oajea isnuuiità che vi traquriva, la 
tennero o come un ìmcffo venuto dalla seui^ mntra e 
fiHTse am^ Perugino stesso, ovvero come con. deri- 
vata dal-Gltiilaiidalo, di cui, almeno ne' meccanismi, con- 
serva qualche ricerdansa. 

Fra vari che colà si portarono vi furono pure due gio- 
vani che amano dì veggente amore l' arte italiana surta nel 
decimoquarto secolo, Tiorlta nel susseguente, giunta al suo 
apogeo ne'primi anni del decimosesto; ne aiiprczzano l 
pregi, ne conoscono i magtotn'l, perehii alle castigate forme 
di quella educarmo l' sf^e ingegno.' Tosto eh' essi videro 
quel dipinto, non solo sostennero essere cosa Mediente, 
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ma superiore a quanto potè fare il Perugino mai ; e quindi 
doversi considerare come uno fra i più preziosi del Sanzio, 
perchìì colorito, disegnato e concepito in quel modo ange- 
lico eli' egli solo seppe arrivare. 

Figura, come accennai, l' ultima cena di Cristo, quando 
Gesù dice agli Apostoli : Io vi dico che uno di voi mi tra- 
dirà} La composizione, cbe a rnoW ancor Xeaeti A&K ag- 
gniHure teatrale poUr^itie parere siDuaetrica troppo o* 
aridamente ppveraj raecUude -invece la pià savia e. pro- 
fonda osservazione del yo'fK Essa è ciò ctie veramente do- 
vea essere; un placido coUTfftaaredi santi uomini ad una 
tranquilla cena, ove non doveasn mostrarsi que' vari ag- 
gruppamenti che possono essere acconci ad un' azione agi- 
tata. In essa si vede chiaro che 1' artista ad altro non mirò 
se non a manifestare que' primi effetti di maraviglia e di 
sdegno 0^ o^i postoli erano suscitati dalle dolorose pa- 
rote'-ded Grìeto. Quindi ne viene che tutti i movimenti loro 
si rimaogono come sospesi, e li ^piardi de' più fra loro h 
drizsaoo a in^vioare la. causa d^' amara pFofbzia.~ Con 
fina avredoleiza, figlia anch'essa di Itm^^e e pazienti 
meditazioni sol vero, si piacque RafTaello mostrare agitati 
da forti affetti quelli che più stanno vicini al divin Mae- 
stro, anziché li altri i quali siedono dall' una parte e dal- 
l' altra, in fondo alla tavola. Perchè appunto ove la mensa 
ft numerosa, non v' è parila, per quanto importante, che 
possa tosto essere oonipresa da tutti quelli che siedono a 
desco, speeialniraite se kmlMH dal H/AXan. Nesòmo per al- 
tro qai s' alza daUo scanno pO* asctrift^e^ o piuttosto per 
giovare all' artista eolla- linea piramidate; nei^no s' atte^ 
già in movenze ch& serrano a pittm^hi contrasti. Totti 
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rimongono al loro posto, ma da ognuno traspare il sentì- 
mento che più gli si conviene ; c perchè questo potesse es- 
ser compreso meglio dall' osservatore, sotto cfasobeduso 
de' personaggi vi sia scritto il nome. 

San Taddeo, san Simone, san Filippo e san Giacomo 
minore, si mostrano meno degli altri commossi, perchè se- 
dendo essi a' due- capi della tavola, man degU Atri udiro- 
no la terrilrile sentensa. Qiiest' iiltìino perb 'Si Tolta al li- 
guardante e wa placida mestlEia lo contempla, quasi 
volesse dire, come la sublime tragedia la quale stava per 
compiersi, fosse originata dal peccato dell' uomo. Codesta 
lesta mi pare una fra le più espressive che uscissero dal- 
l' Urbinate ; v' è in quel volto una grazia, un sogguardare 
si delicato, un colore si vero, un moto, una vita, che pos- 
sono sentirsi, ammirarsi, ma non degnamente descriversi. 
E gli accrescono merito i lineamenti, i quali tanto arieg- 
giano quelli notissimi dello stesso pittore, da doverli forse 
tenere pel stìa ritratto medesimo. Nè meno ricea di bel- 
lezze b la testa dell', altro fiiacomo, atteggìitfa a qiutia me- 
sta doieesza, bte solo gli artisti -di delibato seAtìn itoBsooo 
arrivar col pennello. Dignitosamente severo mostrasi in- 
vece Andrea, il Torte che dovea più tardi s9diH«-cos fn^ 
pavido animo orrendi supplizi. Ma san Pietro, in cut l' ira 
traboccava spesso impetuosamente dall' aniitio, mal sa fre- 
narsi, ed acceso in volto per la collera, giù stringe con una 
mano convulsivameole il coltello, quasi volesse scagliarsi 
contro Giuda che so^t^tò U'Udilore. Giovanni, l' amico di 
Gesù, diH^ gnietnuente dappresso al maestro, che nel 
posargli in atto anutnoo la mano sulla ^»Ua, pare voglia 
slgnìAcara, quello easece il pili caro is&' suol discepoli. Sao 
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Bartdooimeo guarda a (^oda eon pietà dolonnB, e sospende 
dì -trin^ le Thrande c'iia dinanzi eon-un atio-n inge- 
DUo, A veto, che siAo d« RafbeUa poteVa acquistare tonta 
evidènza. San Matte6 appalesa anch' esso eolla più toccante 
naturalezza un'accorata maraviglia. San Tommaso disposto 
a prestar tarda fede anche ai fatti, sino in quell' istante fa 
manifesta l' indole propria ; imperocché il tranquiUo modo 
con cai versa il vide nel bicchiere, par quasi quasi accusi 
una nube di duUiio &>& ^i eirctda per la mente. Singolar- 
mente mirqtde 6 poi qiùsla figura, dm per la vita che le 
briHa net voito, come per la gentile morenEa aiutata da 
correttte^mo disegno e-da ecfore sucooso ed intonato tanto, 
che solo può cedere ali' altra vicilia figura del san Tad- 
deo, nella -qnale mi par lavoralo i) ftesco in un mndo co- 
tanto bello, con un' arte di modellare si. perfetta, che nep- 
pure i sommi vf nnziiiiiì seppero, a mio credere, agguagliare. 

Ma dove m i[uosto dipinto I' altezza del concetto par- 
mi sì manifesti grandissima, e la forma pareggi l' idea, è 
pitite^ineate nelle dae figure del Cristo e del Gioda; il 
primo' rivdante dal divino volto la calma e la serena paeé 
del Dio che santffieò ì&. legge dell'amore; rttltro tntta 
ehiudendo nel torJrido ooediio e nella botica ferocemente 
mossa a dispreizo, un non so che di ferigno che mette 
pfiura ; e v' è poi stupendamente espressa la vergogna del 
trarlitore, il iiiiiile conscio della propria colpa, allorché si 
jivvede anche di lontana allusione ad essa, è a mal suo 
grado forzato di voltare altrove la faccia, timoroso che i 
circostanti non ne indovinino una tacita confessione nel 
suo smarrimento. Sin lo mani, 1' una che stringe rabbiosa- 
mento il prezzo ìi^me del delitto, l'altra ches'f^oggia. 

Selvatico. * i ■ 
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qoasi coavulsa s.u11sl txv<A&, dieooo V a($tatione ohe itiBtro 
lo crucciai -Non mai- forse quanto in queste due figure RaT- 
raelh) si mostrò interprete, di quella verità tipica, la quale 
è senza dubbio il mezzo più efficace dell' arte per parlare 

ul sentimento, commoverlo e condurlo a pensare sugli in- 
timi beni della virtù, sugli strazi orribili del rimorso. Non 
può esservi, io credo, anima suscettiva d' affetto, la quale, 
mirando «Ilo coleste calmn che raggia dal volto di Cristo, 
ed alle tempeste clie lottano in quello di Giuda, non debba 
fissare l'animo nella idea, primo bene della vita morale es- 
sere la coscienza one^ die ! mali terreni non teme; a- 
quelli del Gitào drizza continuo una. swena speranu- Seco 
come r arte può farsi educatrice del cuore. 

Ognuno de' commensali, eccetto. Giuda tìi' b sol di- 
nanzi della tavola, siede su d' un ornatissimo stallo, ricca- 
mente addobbato d' una stoffa verde rabescala da fogliame 
nero, e dietro a cosi sfarzoso mobilis vede;! matstrevol- 
niente tirala un' elegante architettura alla bramantesca, 
cui sono fregio alcuni pilastri isolati che digradano con bbn 
intesa prospettiva, e vanno da più faccie coperti con gen- 
tili meandrini. Nel mezzo si schiude la campagna, e colà 
effigiò l' artista la preghiera al monte degH Olivi, mentre i 
tt^ Apostoli dormono profondamente. QuaiUa finezza e 
grazia vi b mai in quelle piecde laurine 1 e come b ac- 
concio il pensiero dì presentare aU'.oss^aMKTfl la scena ,che 
sussegui la Cena, e dove Giuda compi il prttfetato tradi- 
mento I In mezzo a de' tondi che sono nel fregio da cui va 
circondalo il dipinto, veggonsi colorite dalla stessa mano 
magistrale alcune teste di Santi, che forse rappresentano i 
protettOTi del convento. . , 
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- Lietèsimì i due giavanì pittori <^ di sopra nuniimi, di 
avere in quest' opera riconosciuta la mano dell' nnico San- 
,iio, oomiinicarono l'opinione loro e le salde ragioni che 
avevano di sostenerla, a molti amici artisti e non artisti ; 
ma parecchi de' primi sorrisero col liiiitriiLi di;Il,i increduli- 
tà ; il maggior numero de' seroiniì si strin>[; nelle spalle di- 
cendo, essere impossibile eiie il Vasari avi?s,-e un cusi gran 
lavoro dimenticato, egli clic minutamente ci narrò la vila di 
Baffaello, e ne avea accennalo quasi. tutto lo opere, e nes- 
suna delie principali n' aveva omesse. Ed anche concedendo, 
coQtiauaTano, che il Tasarì*avesse poelo nel dimenticatoio 
un eoà. gran fresco, ctHiie potevasi neppnr immaginare ohe 
l'oUiassero i tanti e tanti che dopo di lui sino a' nostri 
giorni scrissero memorie, ricordi, guide intorno a Firenze ? 
Come credere, per esempio, che il llicha, il quale si a lungo 
trattò delle chiese fiorentine storicamente, e parlò anche 
molto del convento di Sant' Onofrio, lasciasse senza ricor- 
danza un lavoro si degno e sì onorevole alla città ? 

Tutte queste erano buone ragioni di eerto, ma non val- 
sero a tórre giù i due giovani dalla opinione loro; imperoc- 
ché vi si ri^rmavaoo ogpi volta .che .tornavano davanti al 
dipinto, e vedeano quelle t^ata fk vere cbe paiono aver moto 
e parola, quelle mani in cui ^sso b manitestato il movimen- 
to dell'animo; qoe'piedi che neppure Fidia, forse, seppe se- 
gnar più corretti. Conoscitori profondi di Raffaello, di cui 
con vero profitto studiarono le opere migliori, non vedeano 
in questa niente dì quel tratteggiato clic è sempre ne' fre- 
schi-dei l'erugino, ma invece il fare più largo e più disteso 
del Ghirlandaio, In cui Raffaello studiò durante il suo sog- 
giinio in-Firenie, e più tardi portò nella, disputa del Sa- 
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oranUDio; vi soorganto- qasBa stessa finita fiwuìbBZEa dì 
loccnre i capelli^ qudl' arte squinta di- eontomare -coD nna 
neutra scura le masse, aeiiEa urtare in dareste* «ozi ìd ei 
fatia maniera il rilievo d' ogni parte aiutando, da faria ap- 
parire quasi spiccata dal quadro: quella sua arte dei pan- 
neggiare nobile, grandiosa, castigata. Quindi le opere del 
Sanzio fra loro rafTrontando, riconoscevano una gran somi- 
glianza fra questa e il fresco di San Severo a Perugia, che 
rappresenta una Santissima Trinità con vari santi, ed e 
opera ancor giovanile dell' Urbinate : poi portando il con- 
fìronto sui lavori a olio .d^ prima eti dì lui, vi ravvisa- 
rono il segno, cnidetto à, ma dotUs^mo; che appare nei 
due preziosi ritratti di Angelo e Maddalena Doni, i -quali 
óra veggonsi n' l'itti. , - 

Tutto questo per altro non bastava a persuadere gl' in- 
creduli che volevano prove anco più salde delle analogie e 
de' confronti, per dissipare ogni oscillazione ; e i buoni 
giovani le cercarono con rara pazienza negli archivi e nei 
codici, ma finora invano. Fra le molte carte del convento 
di Sant' Onofrio che si conservano nell' arcliivio delle Ri- 
formagioni, neppur una rammenta il prezioso fresco. Pure 
non si perdettero d' animo : rintracoiarono alkm se mai in 
qoaldie taigtiio del vasto affresco vi fosse ilntniie, ;una s^la 
almeno, che indicasse l' insigne pennello da cui fìi colorito; 
6d avventuratamente nella oliatura die circonda al eoOo 
la tuniica.del san Tommaso, rinvennero le seguenti lettere 
scritte in oro, e di questo modo disposte. Una IV appena 
visibile e semicorrosa è seguila da una A quasi informe, 
e da una sigla composta da un P collegato con una L: poi 
tteo dietro la tìtn VBS, dove la S s'intreccia insieme al- 
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la' R ; indi un meBiidrìDo, poi ftnree la parola A}{NO, di cai 
non apparisce chiara clie la 0. Dopo viene un firegetlo 
die par quasi una N, e quindi il niillesimo fonotito da 
una M, da un D guasto assai, e. dove procisamente finisce 
la spalla, da un V, a cui pare preceda altro meandrino si- 
mile al prinio. Tosto rinvenute coJeste lettere, in cui era 
dato riconoscere l' abbreviatura di Raphael Orbinas 1505, 
6 facile immaginare quanto i due artisti fossero eonlenti. 
Aveano co^' in mano On Atto da oppcnre aTrersoiI 
dell' opinione loro. 

Goà preriosa scoperta, du onora Teramrat&lostEUisito 
discernimento de' due gìorani/ deve far lieta Firetfze, che 
ora è certa di possedere una fra le più vaste e più hetie 
opere del Sanzio. La scoperta è ancor più preziosa, perchè 
vale a fissare con sicurezza una delie epoche in cui dimorò 
RafTaello a Firenze, epoclie fin adesso incerte assai, e che 
forse furono intenebrate ancor più da qualche scrittore ohe 
pretese appurarle. Io però son d' avviso, che se il nostro 
fresco ebbe il suo cominmento. nell'anno citato, si avesse 
nel precedente il cominctamento. Non mi induce già a pen- 
sar questo ia pretesa lettera commendatizia detla duchessa 
d' Urbino at^ònfolojtiere Spderìni coli» data i ottràre 150i, 
perchè so cbe Tagionerobnente è tenota per apocrifa,* ma Io 
sospetto vedendo cbO' ignorasi ecnnpiutameate' qnali opere 
RafiiaeUo conducesse nel 1504 oltre la taTtdetta dello Spo- 
salizio per Città di Castello, che adesso è primo ornamento 
della pinacoteca di Milano, tavoletta in cui sta scritto ap- 
punto queir anno.' Tanto siamo al buio di quel che facesse 
il Sanzio in qu^a epoca, eho d'Ordinario i biograD di lui 
soglioBo tenere come es^iti.aUora miAtì fra'.dipìùtì -che 
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non banno dtkta certa, e sert>ano maniera alquanto peragi- 
nescs. Non è essi àdV aitno susseguente 1505, giaoidiè at- 
Iwa troviamo Rafbello a Perugia occupato 'in tre grandi 

opere. Tsli erano la tavola de' Padri Serviti; la Madonna 
con Gesù in grembo, circondata da vari santi, per le reli- 
giose di Sani' Antonio ; ed il grandioso fresco po' Camaldoli 
di San Severo. A tutto questo ponendo niente, parmi si 
possa a giusta ragione congetturare che nel nostro Cena- 
colo, RaEtaello spendesse buona paEte del 1304 e che solo 
nel 1505 Io compisse : ed appena compiutolo, si portasse a 
lavorare lo Perugia. Gió vien mef^o confermato fresco 
di San Severo, il quale s' accosta d' assai al carattere del 
nostro : si vede, cioè, essere l' opera d' un giovane che co- 
mincia a volare con l' ali proprie ; è dessa il gradino inler- 
[neiiìo Tra lo Sposalizio di Milano, tutto peruginesco, e la 
Dìsputa del Sacramento, maravigliosa di espressione e di 
corretta originalità, e, per quanto possano gridare i pedanti, 
il primo dipiTito del mondo. 

In onta di tau(i fatti, riiiianeva in taluno il dubbio che 
Itallaello non avesse mai apposto ne' .-uoi quadri 11 pro- 
prio nome abbreviato; ma a dissipare anche Questo viene 
(Qiportuna una tavoletta figurante una Sacra Famiglia, 
conservala in Fermo presso i conti Maggiori. In essa, 
che è sicura opera del Sansio, stanno le seguenti lette- 
re; R. S. V. P. P. E, S. 17. A. 1500, le quali furono 
assai giustamente interpretate Mpkael SitncUtis Vrbitua 
pinxit Perusia: wtatis su(b il: anno 150(J.^ Meglio poi si 
rimane provata l' abilufline che avea lalvolla l'Urbinate, 
non solo di abbreviare il proprio nome, ma d' interporre 
ni milledmo qualche meandrino, -quando si guarda alla Ma- 



DI KAFTASLLO. 55 

doima col pano.cìi' era de' Kcoòlini ed or lussò in Iiigbfl- 
terra, e Ai in^ dal bniTo proliessor Perfetti, la quale 
nel)' orlo dello scollato, porta, interrotto da fr&gi, l'anno in 
cui fu dipinta, e subilo dopo lascia scorgere le iniziali R. V., 

cioc Ralliiflld Urhin.ntP. 

.Mrt n ralTermyrc o^'ni yniiiio il pili osciliaiite vciinem 
due (ìisi'giir originnli or posseduti d,i iioniiiii vfiramonlf 
degni di co,-i preziosi ['ìcordi, ciò/; i due. valenti artisti si- 
gnor Giulio Pialli pillort'. e sÌ!.'[ior Emilio Sanlarolli scultore. 
Si r uno come l' altro di questi disegni presentano e ligure 
intere ed estremità- che trovane nel nostro n'esco, e rico- 
nosconsl agerolmeateper li studi preparatodi cbe a quello 
servirono. U disegno del signor Pialti é all' acquarello, iu- 
me^ato di biacca, ed offre, nelle movense medesime ché 
sono nel dipinto, le due figure del san Pietro e del san 
Giacomo maggiore. Mi parve vedere in quei maestrevoli 
segni tutta l' impronta lìella divinn mano (iel Sìiukìo, una 
sicurezza, un gusto che di certo non possono essere supe- 
rate, e raffermano la originalità del lavoro. Lo battezzarono 
alcuni per un Perugino, ma per poco che si conoscano le 
maniere del maestro e del discepolo, toma impossibile at- 
tribuirlo al Vaminetì cbtt, spetSalmente ne' disegni, ore la 
mano obbe^sce sempre' senza Areni alta meàte, esagera le 
convensioni ddle sue pi^e, squadra di sorferebio la parte 
inferiore delle tester e ft^^ i piedi ' troppo nodori e tal- 
volta contorti ; mentre Raffaello, invece, conserva in tutte 
queste parti purezza e grazia maravigliose. intomo alle 
due figure segnò poi, iu dimensioni un po' più grandet- 
te, parecchie mani e piedi con somma castigatezza. I« 
stesse cose . qua^- possono dirà dell' altro disegno posse- 
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liuto dal Santarelli, ove sta ripetuta te flgnra san Pietro 
(si vede che questa gli stava a onoro più di tutte), ed appena 
delineata l'altra del sant'Andrea. Esso b pnre in carta 
.tinta luinet^ato di.biaoca, e ^ocoote à mostra meno aran- 
zato dell' altro del Piatti, così pobrelibesi reputare come 
uao schizzo priniitiTO, tanto 'pi4 ehe in esso ènUnwBl'acr 
curatezza, e forse anche la correzione. Per altro, nessun 
dubbio può sorgere sulla originalilà, perché nella mano del 
^un Piciro die tiene il coltello, studiata a parte nell* alto 
del faglio in dimensioni maggiori, v' è tutta la grazia e la 
scienta di Raffaello.^ 

In mezzo a tanta irrecusabile evidenza, una circostanza 
rimarrà sempre di non facile spiegazione ; ed è il vedere 
come cosi insigno dipinto cui sta scritto nome BÌ.Tene- 
rato 6 à grande, ^a rimasto per secoli, non s<do dagli scrit- 
tori,ma anche dalla tradizione ignorato. Solo.io credo pos- 
sa sciogliere tale enigma la considerazione, che il convento 
di Sant'Onofrio apparteneva a monache le quali osserva- 
vano rigorosa clausura. Pnr questa ragione il Vasari non 
;ivrà potuto iienctrare in (^ud refettorio; e quando pure 
avesse avuto alcun sentore vi fosse là deiilro un'opera del 
Sanzio, pur non avrà voluto arrischiare d' aifermarla tale, 
senza averla vista cogli occhi propri, giacche troppo avreb- 
be fatto ridere quo' molti che non l' amavano, se egli, ar- 
tista e ìlorentino, avesse preso un grosso, abbaglio imomo 
ad un lavoro da.Raffitello condotto in Firenze. Q silenzio 
del Vasari spiega abbastanza quello di- tutti gli altri scrit- 
tori venuti dopo, ma non ispiega intieramente quelk> del 
popolo, od ahneno delle monache stesse, che pur sospinte 
da perdonabile vanità avrebbeni, dovuto vantar^ di tanta 
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gemma, sicl»^ appunto fecero sempre quelle di $anta 
Maria- Maddalena de' Paz^ pel lor Peruf^, egoalmente 
tolto -rista àBfgi amahg:! per la inesorabile clausura. 
Ma forse quelle medesime che a RafTaellO' allogarono code- 
ste dipinto,, ignoravano quanto insigne ne Tosse l'autore, e 
l' ignoravano per l' eccessiva modestia di lui, trascorsa 
forse in queir epoca fino all' avvilimento, per le cause ehè 

Quando s' osserva quei nome scritto in oro sulla tu- 
nica del san Tommaso, si scorge che l' artista medesimo col 
peHnello pregno dcdla, tìula prqtwata pe'himi del panno 
(dies' affalda sulla spalla, lo eopri affiBtletanieiite con alcune 
pomellato a . tratti, 'quasi Volesse nasoondnto alla vista di 
o^nna. In questo fatto dì si poca iraportansa in appàran- 
za, a me par vedere una dolorosa rivelazione delle funeste 
cottdisioni a cui comÌDCiavano lontanamente ad avviarsi le 
arti d' allorii. Forse il giovanetto Urbinate, uscito appena 
dalla scuola del maestro, stimandosi ancor mal sicuro delle 
forze proprie, considerò superbia apporre un nome a cui 
mancava il prestigio della fama : ma forse è più probabile 
cbe udendo da tutte pai'ti rimbombarsi all' orecchio le lodi 
ài Hielidaii|;e]a ; vomendo le caligate opere proprie da 
que' ^^ntescbi ardimenti tanto kmtane, soo^endo fiirse 
in vari fra artisti d' allora aUandpnata la sacra ban- 
diera del quattrocento; sentendo dall'ardente rivale ^ro< 
damato goffo tuli' arte ' il suo Perugine», che gli era stato 
duca e padre, peavÈase come une segreta vergogna del la- 
voro di Sant' Onofrio, e volesse dtstru^ere quel nome che 
la e^ta ooseienza del merito proprio gU avea, in un 
istante d' esallai^ntOt fatto uscir dalla mano. 
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Rammèntlamoci che 'erano quelli i tempi io cai il 
-Buonarroti tanto era rispettato fin" dàlia legf^, da fare 
aver la peggio dinanzi i^t Otto al povero Pmigino, il 
quale non potendo comportare le" ingiicrie da lui scaglia- 
tegli contro, ne domandava giustizia.' Rammentiamoci che 
poco dopo i tempi di cui discorriamo, era forzato a paf- 
tire deriso e scornato da Roma quel puro e nobile inge- 
gno di Boccaccio Boccaccino, perchè avea osalo sparlare 
di Miclielangelo.'? Rammentiamoci che s' avvicinava il mo- 
mento in cui il Perugino, dando termine alla tavola di Fi- 
lippino lappi, che ora' ' sta nella ^naeotena d^' Accadeiìiia 
Rorentina, ed altre dipingendone per l' AnnunKiata, gua- 
dagnava da'nooTl artefici soltanto beSè e sonetti villani, 
specialmente perchè aves replicati i vecchi suoi tipi. Ram- 
mentiamoci in fine, che allora voleasi il nuovo ad ogai 
costo; quindi Raffaello, che troppo sagace avea l'intellet- 
to, dovette accorgersi come l' ingenua sua opera, ancor 
legata alle tradizioni della scuola umbra, anziché accre- 
scergli onore valesse a scemarglielo nel concetto degli 
uomini, perchfe troppo vicina alla via eh' era passata di 
moda. Non avessero i novelli sistemi che allora andavano 
mutando L' arte, altro male operato cbe quello di tener per 
pili secoli nascosta al mondo cotanta opera, ancora meri- 
terebbero gravissimo S rimprovero-dellà critica. Sventura- 
tamente produssero male peggiore : valsero ad essere pià 
Torti delle coàvinzioni del grande Urbinate, e giunsero, in 
parte almeno, ad avviarlo verso la pericolosa via del gi- 
gantesco rivale. 

L'avventuroso ritrovamento di cosi insigne capola- 
voro deve destar gioia vìva e grande In quanti amano 
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l' arte, Firenze e V ItaKa ; e tanto più viva, perchè essoy 
in onta disi lunga ncRiìgi^nza, presenta una bella conser- 
vazione, e ripulito ehp sin dalle perile mani dei due gio- 
vani che ebbero il merito di intravvederne i primi l' im- 
mortale pnniiello, manifesterà pochissimi guasti, e solo 
anche nelle parti accessorie, giacchi! quasi nessuna delle 
principali pati danno." Consola poi ancor di più {1 ve- 
dere che li attaali proprietari di qud luogo adoperano (^i 
più diligente cura per conservare il prezioso tesoro: e già 
assennatamente ordinarono die. sia alzalo ua muro per 
dividerlo dalla ofDcina de' lavoratori, e salvarlo così da 
ogni pericolo d'inverecondi insulti. 

Ma se per ora Firenze può star sicura di non per- 
dere SI rara gemma, chi la raccerta pel lardo avvenire? 
for.iK^ potrebbe un di o l' altro mutar quel luogo padrone, 
e i nuovi si poco curare il nome proprio e 1' onor della 
patria, da abbandonarlo, da distruggerlo sin anche. Forse 
sedotti dall' oro straniero, potrebbero (or cbe la ebùrnea 
ha perFezionalo i mezzi di staccar ì hvschi dalle pareti) 
quello vendere per liceo prezzo. — Tutti gli amici del- 
l' arto alzano quindi fervidi voti, afllnebb il governo trovi 
modo a dissipare anche codesti lontani timori ; e tanto con 
vera fiducia sperano, perehò il governo, a cui è sacra ogni 
gloria italiani!, e tulle le prolegge e ie onora col senno e 
coir opera, il governo cbe ama di si utile aiTelto la sua 
Firenze, e volle con larghi disponili riparati e custoditi i 
freiclii di Andrea del Sarto ali Annunziata, a San salvi, 
itilo Scalzo, i: gU altri di Fra Bartolommeo allo Spedale di 
Santa Maria Nuova, il goveroo che ordmò Tosse tolto il 
prohno imbiancamento da cui andava ricoperta la Gap- 
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peUa del Podestà al Barg^o, afflocM n<a iistàm tanta 
luoe d' arte e di poesjt italiana, i oonaetti di Giotto -e l' im- 
magine di DantOr o'.b arra l»BlevoIe a pensare cbe iies> 
sun mezzo vorrà intralaseiato pereti^ rimanga sempre- ve- 
nerata nel giardino d' Italia questa pagitia insigne, la quale 
è novello argomento ail attestare quanto grandi un giorito 
noi fummo, c quanto, ora cbe tanto dall' antica grandezza 
pur troppo siamo loQtapi, sia in noi il debito almeno di 
onorare, conservando, la nobile eredità de' nostri grandi 
maggiori." 
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NOTE. 



t Qiicsto scritto fa da me pulritlléato per la prima voHan«l 1M6, 
quando essendo io <n Pireote, l dne valtoU srttetl aigiiorcoiité Carlo 
della Porta e Ignavia ZattI,- comiDCiarono > detergere dalle aOKure 
quel belliseimo-rreaco. 

Molli scritti uscirono di poi, In favore e contro l'opinione die 
tanta opera fosae di mano del Sanzio; ma quello che più di molti merita 
attenta lettura per la sarleixadeltscritica, è il brevissimo premesso alla 
Vita di RalTjello del Vcsan, dai volenti illustratori del celebro bioerafo 

appoggiandosi ad uidu7ioni sloriche sull'opere ch'egli condusse nel 1605. 
— Ma dato che queste prove avessero Terhmenie II fona dt lagifere 
quest'opera all'Urbinate, di chi dunqae dovrdibe eMere?Chl*T«lie b 
far tanto, non pu6 nvere maniera ignota. Perelfi conTlene portare gli 
studi sili due soli artisti che (a parere mio) sieno stati In grado di rag- 
Riungeresl granilo ecccllenia di forma, il Pinturi echio clop, e lo Spagna: 
Git primo, Infatti, negli insigni treschi di Spella, manifesta uno stile che 
di molto si accosta a quello del nostro fresco. II seconda, nella tavola 
in parUcolaro di Assisi, ba certo modo di piegare, che rittomlgllB a 
quello nesto nel Cenacolo nostro. Desidero quindi che, .a meglio ebia- 
rirerardnaquUtioDe, gli artlatl e 1 conosollori apasalonstl fititnlaeano 
aceorsli confronti fra queato Cenacolo e le opere sonirerlUi ; potranno 
fMse da slmile esame comparativo cavare criteri che tolgano ogoldob- 

> .1 eignor) Ignazio Zotti e conte Carlo della Porta. 
) San Matteo, Ciip. xxti, t. ti. 

' Veggasi l'edltione italiana della Vita à( BaffiuUa del Quatremi- 
re, ■ ing. 36 nella nota ; ed egualmente le ertidite noie del signor Mas> 
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selli alla Vita di Aoj^iuUo del VuaH nella editlòae del PtntglI, ^%.m, 
onta 15. 

"Il Qaatramère doMUdeU' aiatenUdlè di qaeMs delKFedl pag- 18 
dell'ediilMie •ApraciUU. 

■ Vqdl m queito dipinto il Moreelll, Dt SlUe IimTifittmm, pag,l76. 
— Comolli^ Vila di «affatilo, a pag. Sl> e nella nota relativa. — . Qua- 
tromÈra, loo. olL, pag. 1B. 

* Qne*t[ dna pre^oai disegni, ceduti dagli egregi artisti il Governo 
acquisitore del nostro fresco, veggdnti ora appesi alle pareti del t<vale 
stetao ove sorga r a fresco. 

» Vasari, Fila di Pietm Perugino. 

* Vasari. tWi/. 

lo Va»ri, Vita di Boeeaeeia iteeeorefuo. 

" Onesto ripullmento fu eseguito magistralmente alcun tempo ilo- 
pci dal signor Zotti. 

■1 Questi voti furono In elTetto esauditi alenai anni dopo, perdita 
Ugoremo acquetò qaell'opera e lutto 11 locfle annesso all' antico refet- 
torio, dleponendoln, con Mvio concililo, arooseó di aptioliitb egitle ed 
indiane, e la sala ore stava il fresco preparando degnamente, ifiìncbi 
ogni visitatore potease ainmlrare quell'opera, e riconoscere In qnal 
•:ónto Ila tenuta. 
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SUI SIMBOU E SUIXE ALLEGORIE 

DELLE PARTI ORNAMENTALI 

CHIESE CRISTIANK DEL MEDIO EVO"! 

DALl' Vili AL Xlil SECOLO. . 



Lunghe e avviluppale quislìont mossero gli eruditi 
ìatorno all' origine di (juella architettura sacra dei tre se- 
coli che seguitarono al nono, cui è distintivo carattere una- 
strana maniera di ornare, tutta mostri e capricci, disgiun- 
lissima, in apparenza, da quelle di Grecia e di Roma, le 
quali non s'. incatenano punto alle to^ varie e fantastiche 
dell'artesetlentrionale.nel suo pieno flora; maniera di ori- 
nare rude, solvala, misteriosa quanto l' età, e com* essa 
costituita di principii differenti e spesso lottanti fra loro. 
Numerosi esempi ci (lurgono il" i'~s;i. in italin le caliedrali 
di Parma, di Piacenza, di Modena, di Ferrara, d' An- 
cona oc, ed olire Alpe moltissime chiese dì Francia, spe- 
cialmente nella Nonnandia, pareccliic della Svizzera è 
(Ma Germania settentrionale, ed un gran' numero di 

* Tedsnti le noto In fine del componlTnenlo. 
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quelle che flàndieggiano la destra' e la «Distra sponda del 
Reno. 

Coloro che nel medio evo credono si serbasse unico 
un raggio di sapere entro alla sfarzosa Bisanzio, dicono che 
di !3 ci venisse cosilTatla stranezza ; senza por menle co- 
me in Bisanzio l' arte non yestisse mai (IrI tutto quelle biz- 
zarre forniej e solo portasse, ma scarsamente, una penden- 
za a ristorare quel simbolismo orientale cbe fu, per quanto 
io penso, non ultimo elemento deB'arte lusantina; simbo- 
lismo che, come dirò più sotto, praticato da' Fenici, tu da 
es^ trasfuso agli Ebrei; e da qaeaìi solennemente adottato 
nel tempio di Salomone. Altri, che stimano gli Arabi mae- 
stri di ogni utile cosa nelle età mezzane, ed intanto dimen- 
ticano come il sapere raccolto nel chiostro cristiano, dal 
chiostro uscisse a dar luc^ sii' Europa ancor barbara, a(- 
fermano che gli Arabi ci abbiano regalato quella singolare 
foggia d' ornamenti; nè s' accorgono come questo mirabile 
popolo non abbia mai nelle sue costruzioni offerto nulla di 
somigliante; nè lo potesse, perchè da' suoi riti religiosi im- 
pedito di rappresentare uomini ed animali. Vi fu chi, ve- 
dendo quest' arte florida più che altrove in Normandia, la 
prodamò discesa a noi da quella fiuBOsa terra delle dUets e 
dei castelli. Chi, riconoscendola non altro che una d^rada- 
zione dell' antica ài Roma, la chiamò romanza, quasi fòsse, 
si paro delle lingue moderne d' Itaha, di Francia, di Spa- 
gna, una corruzione dell'antico mondo romano. Chi poi, 
arruffando la matassa ancor più, le diede nomi in opposi- 
zione coir origine, c valutando essenziaU certe niinim<i 
differenze fra le costruzioni sincrone di paesi fra loro lon- 
tani, la suddivise con tanta minuziosità di disUotioni, che 
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sSdo la favolosa pazienza eli Teseo a tener dietro ai filo 
regolatore di così fatto laberinto. Nè certo oserei cimentare 
quella de' miei lettori qui notando le diObrenze che alcuni 
scrittori si iiincciono di far correre fra gotico-anteriore e- 

gotim-posleriovr, frn anglo-sassone ed (lììtiìo-noi-iuainio, fra 
arabo-greco c romano-hisanlim, frii nro-ijn-co li romano- 
barbaro. Tiinto diversi; denominazioni, che tulle accen- 
nano soltanto nllo stile di architettura di cui toocaij ba- 
stano di già da per sè a chiarire quanta osoui4tà regni 
ancora suil' origine di esso. ■ .... 

Per altro l' li^lesa Hope e l' italiano conte Corderò di 
San Quintino portarono una qualche luce ìq mezzo al buio 
fra cui cozmano alla cieca così diversi parteggiamenti,'* 
mentre il primo dimostrava, più con logica induzione che 
con evidenza di fatti, aver avuto quell'arte principio in 
Lombardia, l' nllro melliivd in apurlo fiitli in)|iorlanli d.ii 
ciuaii inconinislabilnienli' n|ipariice conifi quel!' ardii lei fu- 
ra dovesse dirsi limbanki, perciiis in Lombardia ebbe na- 
scimento, e di là fu porlata oltremonte. Gran peccato che 
di llaccola così luminosa egli non sì valesse, per tagliere 
tante inutili suddivisioni da lui supposle nell'architettura 
dell' und^dfflo ^colo I 

Non tutte però le quistioni cessarono dopo i lavori 
dell' Hope e del San Quintino; chò anzi altre suscitaronsi, 
I^g intridiate fone peroltò pilli difficili a stenebrarsi. 

Quest' architettura doveva tenersi simbolica cosi nelle 
sue disposizioni come nei suoi ornamenti, o veramente era 
frutto del eapriecio deì eostrutlori? In (|U(?l ea|)ite!li ed in 
quelle cornici tutte rinzeppale di ghiribizzi e di ammali 
mostruosi, chiudevano foi^ prorondi e mistici concetti al- 

Sbltìtico. S 
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lusivi al cristianesimo, oppure ricordavano turpi eresie^ o 
piuttosto fufODo imitazione rozza di altre arcbiletiure ? 
^ono domande a cui talùqo a'sccinsedi dar rìsposta^ ma 
con quanto (ì'utto noi so; giacché a me pare che, pren- 
dendo in esame le varie ipotesi esposte, e contrapponen- 
dovi gli ostacoli che le rendono per lo meno vacillami, si 
vede chiaro come nessuno finora s' accostasse y vurità. 

Non iì min intenzione di qni si'liier^irc rodeste ipotesi 
diverso, e di aggiungere lo ragioni elie mi puruniD a consi- 
derarle non ben fondate; giaccliiì questo domanderebbe ben 
più lungo lavorOj il quale mi farebbe uscire dal presente 
soggettOj e mi forzerebbe a «Usamlnare le varie opinioni 
obe furono esposte sulla simbolica fondamentale, dù^mata 
dal Rooiagnosi erm^oa. Dovrei' -quindi dilunganni a par- 
lare del tenebroso numero piOagorico, ieW ari^tica fitiate 
e dell' antico alijnrilnm, eh' erano, a quanto pare, elementi 
al saero udilieai e d' allora. \c|i|)i]r locelierò delle pindari- 
che, ma spesso mal a-sodate rontreilure di Mazure, di Ra- 
mée, di -Boisseréc, ì ([uaìi. voIl'ikIo per forza vedere da per 
tutto un arcano siniliLilismo, ed impinguando lo interpreta- 
zioni, amliolicbe dai venerabile IJeda attribuite al tempio di 
Salomone, uscirono a raccontarci che le porte della chiesa 
figuravano il nostro ingresso nella vita fisica e spirituale; 
le due torri laterali, il segno del poter temporale e dell'ec- 
clesiastico; cbe il corp significaTa la luce dello Spirito 
Santo, la balaustrata intorno all' altare era cupa immagine 
dei rigori della penitenza ; che i muri si prendevano come 
emblema dei popoli cristiani uniti dal cemento. della fede, 
e così via vìa discorrendo. 

Uio proponimento è quello soltanto di esaminare gli 
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ornamenti tenuti come sindnlicl od allegiffiei oelle chiese 
dei tre secoli surricordati, di confutare le erronee opinioni 
che finora ci furono presenlate intorno ad «ssi, e di esporre 
in proposito quel clie io ne pensi. 

Il dottissimo oriontalisla Hammcr, in una sua iTiidita 
dissertazione intitolata Myslorium liaphumdà rmlahm, 
ed inserita nel voi. VI delle Fundjjruben des Orienis, parve 
tenere i joiostrl e le figure strane che si veggono nei ca^ 
telli e ne^i omsmeoti delle chiese appartenenti ai tre se- 
coli sopra accennati, come simboli ricordanti li culto gno- 
cco, li quQle diviso iu tante sètte, una però- ne possedeva 
a cui tornava comodo interpretare sengualmente alcune 
parole dei sacri libri, ed abbandonarsi ad ogni più immonda 
licenza, sotto pretesto che gli stimtpli del senso C3.sendoci 
largiti da Dio, sarebbe assurdo il pensare die egli ci co- 
mandasse di sofTocarli e di vìncerli con la volontà. Era una 
sella la quale tentava di coneiiiare il morente paganesimo 
colla giovane fede di Cristo, il sensualismo allettante dei 
gemili rollo siiirilualismo severo comandato dal crisliaue- 
siiiio. Eru una parola d'insidiosa concordia gettata in 
mezzo alle surgenti lotte dello spirito colla materia. Sunile 
setta, ohe non meno deUe altre gnosticbe, e forse più essai 
di quelle di Bardassane e diSasiiìde, aveva posto dimora 
Sh-ia e nell'Oriente, e più di tutto nel Korassan, 
presso Kissan-Saback, fondatore della celebre setta degli 
Assas$ini, pare, secondo l' Hammer, fosse quella da cui 
si originassero molti dei pretesi simboli su' quali tengo 
discorso. Kcco in breve come egli s' induce a pensar ciò. 
Sembra che quando i Templari acquietarono cosi smisu- 
rata potenza in Terra Santa, e' si accomutiaBseni, cosi per 
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politiche mire come per amore di sfrenalo vivere, cogli 
Assassini. A rassodar mofilio cotlostn unione, si fecero a pro- 
fessare gli oretir,i rili del loro cuìio, il quale non era altro 
se non i] gnoilico dulia prima scuola siriaca, die nel suo fa- 
tale dualismo voleva il mondo lerreslre retto dalla materia. 
Pretende l'Hammerche ogni qual volta i Templari dove- 
vano alzare chiese nei loro riccliissimi manieri, bramassero 
erigerle ed ornarle secondo quella strana modiflcaniione 
che avevano portata al domma cristiano. Questi riti, a fine 
di trovar vera sicurezza sotto i veli del mistero^ doman- 
davano simboli ineompren^ili a chiunque non fosse ini- 
ziato nei fantastici arcani della dualità mitriaca, fondamento 
della gnosi nei paesi della Siria, l'erciò bramavano che i 
capitelli, le cornici, le porte di queste loro cliiese fossero 
inzeppale di emblematiche allusioni alle predotte dottrine. 
Era però necessario avere artisti educati a ciò, perchè non 
l'osse errala la collocazione o la forma di eosiffalli simljoli ; 
e questi artisti orimo di giù preparati da lungo tempo. La 
società dei liberi murslori, formata, per quanto ne vor- 
rebbero provare adesso alcuni eruditi, fino dai primi 
secoli dell' Èra, od ahneno Dno dal nono in Inghilterra, 
aveva molti statuti e regolamenti c^e la raccostavano al 
gnosticismo. Qu^te corporazioni, a cui ^ vuole, principal- 
mente da alcuni scrittori tedeschi . d' Oig^di che fossero 
afBdatc le ecclesiastiche costruzioni, furono, secondoTHani- 
mer, impiegate dai Templari per l' innalzamento delle loro 
chiese. Aggiunge poi, acutamente congetturando l'aleman- 
no erudito, che i Templari slessi potevano essersi immede- 
simati al culto speciale di queste congreghe di liberi mura- 
tori, col Tìtilare di frequente la celebre loggia fondata da 
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Achen al Cairo verso ia lioe dell' undecinio secolo, ove in- 
segnavast, oltre al cullo gnostico^ la matematica e la geo- 
metria, seieiue.coà necessarie al liberi muratori. Clii TOÙe 
attener^ alle fbrse un po' troppo sottili congetture del- 
l' Uammer, trovò agevole la hisione di quei imboli gposttci 
usati dai Templari con l'arcbitettura cristiana surta nel 
settentrione della Francia e della Germania nell' undecimo 
e duodecimo secolo. I Normanni j quali, dicono i sostcni- 
lori di questa opinione, tanta parte presero nello spedizioni 
di Terra Santa, e che Torse più di molli altri popoli conta- 
vano-caTalierj addetti alla religione del Tempio ed alle com- 
pagnie dei liberi muratori, portarono pei primi quello siile 
^mb(dico nella lor patria, e di là, con le conquiste del loro 
Guf^dmo, lo.difbisero in Ingt^t^ra; ptd coi commerci lo 
trasponaix>no in Germania e in Italia. Tuttoché il dotto 
archeologo tedesco abbia con somma industria e rara eru- 
dizione rincalzata la propria opinione con quelli che a lui 
parevano monumenti irrefragabili, e con le citazioni di va- 
ri passi di sani' Epifanio e di snnt' Ireneo, pure alcuni falli 
incontrovertiliili bastano, u mio parere, a eliinririie la in- 
sussistenza. E prima di lutto, come mai l' erudito alemanno 
non pose mente che nel medio evo, e specialmente nei se- 
coli vicini al mille, il sacerdote ed il monaco erano i rego- 
latori della società, e se avevano potenti influenze su tutti 
gU ordini di essa, l^cevansl poi 1 diqtositori assoluti della 
costruzione delle cluese loro.affldate, nò alcima cosa pote- 
va compiersi in quelle che non fosse da essi ccHuandata e 
diretta? Si aggiunga ì vescovi, gli abati dei. conventi, 
i parrochi, erano i soli Che avessero qualche lume di archi- 
tettura; eglino ideavano il disegno de' sacri edtflzi, minia- 
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vano i libri corali, avevano dai Concili la facdtà di fissare 
le norme al pittori ed agli statuari. 11 sapere tutto quanto, 
e segnatàmente J' artistico, rinchiudeTasl allora nella chiesa 
e nel diiostro, e si consecrava a rendere 1" una e l' altro 
più conTorn^ al bisogni del culto ed all' esercìzio delle dot- 
trine di Cristo. Vorrassi che uomini tanto addentro nella 
sacra liturgia, e cosi gelosi ilei!' ordine e delle norme del 
cattolicisnio, lanciassero scolpire enlro «'recinti da essi tu- 
telati, i segni di quella irosia sozza^ contro cui avevano gri- 
dato i Padri della Chiesa per tanti e tanti anni ? di quella 
ere«a, che distenderà per -tutto numerose e forti radici, e 
doveva, forse più delle altre, mantenere attento 0 clero per 
ìsbarlilcarla ? Di certo, quando l' Hammer poneva innanzi 
queste sue cm^tture, ama dìmentioato che il coodllo di 
Nantes dice ■ espressamente al canone ventesimo : Lapide» 
quoque quoi...., damomm ludificalioHibus decepti, venerart' 
tur, vói et vota vovent, et deferunt, fanditus effòdianiur, aigue 
in tali loco projiciantar, ubi nurmjuam a cuttoribus suis 
inveniri possint. É chiaro adunque che ogni pietra la quale 
ricordasse rito eretico o idolatra^ dovesse venire distrutta 
da" sacerdoti cristiani, appunto perchè non trascinasse i fe- 
deli neir errore. Ma vi è di più ; moltissime sono le chiese 
dell' Italia, speci ai mento superiore, della Normandia, del- 
l' Inghilterra, del Rqjio, le quali offrono nei capitelli ed in 
tutte le. parti ornamentali quei mostri Glie FHanuner Wr 
rebbe introdotti da' suoi gnostici Templari ; ma rarissi- 
me di oerto sor quelle che appartennero a quest'ultimo 
ordine. Ed inoltre, alcune fra le esistenti, che veramente 
servivano solo ad essi, non presentano ootali mostruosi 
ghiribizzi, oantò, a mo' d' esempio, la celebre chiesa dei 
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Templari a Londra, e la eoà dsUa siIa dei CaraUeri alla 
Badia di Monl-Saint-Miebe] in Normaiulia, ore sì ravvisano 
^ ornati a t^gima come .quelli dell' arte settentrionale ; 
ma nìuna traccia delle stranezze proprie allq stile cbe con 

r Hope io soglio chiamare ìombiirdù, 

L'ii uilimo fallo rende poi non solo improbabile, ma 
impossibile la congettura accennala. Chiese ornate di (jiiei 
mostri, di quei leoni, di f|uidie cliiniere clie l'Hammer in- 
clinerebbe a considerare come emlilenii gnostici introdotti 
dai cavalieri del Tempio, esistevano giù incontrastabil- 
mente fino dal nono Becolo; meoitre l' ordine dei Templari 
non Al' fondalo cbe nel 1118, vale a dire, due seetM dopo 
r erezione di quelle Aiese.' 

Intorno a questa singolare maniera di fr^, cbe par 
fetta talvolta per decorare i sabati della Tregenda, espose- 
ro un'idea, che potrebbe p-iarere alquanto bizzarra, anche 
i dotti Sacchi, nel loro pregevole lavoro sull'architettura 
longobarda. Kssì, che avevano cumulato tante citazioni 
iwr provare rome tutto alliide^ise a saere significazioni in 
quelle htrune liRiire, uscirono poi nell'ultimo capìtolo a 
raccontarci, che forsi; fra quei vari simboli della Chiesa 
cristiana v'erano alcune vestigia della simbolica asiatica, 
dai barbari importata Tra noi. Paiono, per esempio, ai 
Sacchi lìarbara merce quelle serpi attorcigliate a ^ira,ie 
quali, giusta la simbolica orientale, rappresentavano sol- 
tanto r acqua. Poi- trovano rispondenze con la nebulosa 
mit<d(^ dell' Edda, cogli Asas, col drago Migdratì e con 
Altre lidi le^adrie, create fra le nordiche brume. Tutte 
coee bdlissime ed ingegoosis^me, ma si sperdono in 
polvere, quando ù v(^ia osservare a ciò cbe già disa 
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parlando doli' Hammer, che dove, cioè, comandavano libe- 
ramente i sacerdoti, e dove i soli sacfflxloti vei^iavano 
alia -edificatione della <^iesa, era impossibile si dipioges- 
^ro 0 sì scolpissero simboli maccbiatl di eresia o di culti 
idolatri ; chè tali appunto ^no quelli della ms^or iKirte 
dei barbari nui settimo ed ottavo secolo^ ed ancbe in -tuona 
parte del nono. 

Ma questa opinione è solo soconilaria nei Sacchi, co- 
me ho già accennato: essi vanno invoce noverati fra i 
più caldi sostenitori della simbolica cristiana, giacché si 
sforzarono di provarci che ogni cosa nelle chiese cattoli- 
che del medio evo si mostra simbolicamente rituale, co- 
minciando dalla disposizione e dando Sne cogli ornamenti. 
Ad alcune circostanze -importantissime panni però, non 
ponessero mente i dattìssimi letterati milane^. Eglino rin- 
gagliardirono i loro argomenti recando innanzi pasà del 
santi Padri che potevano bensì rirerirsì a strani emUnai, 
ma non venivano acconci alle epoche longobarde di cui 
trattavano i Sacchi, giacché i santi Padri parlavano solo 
di pratiche usate nel quarto e quinto secolo, ed eglino 
invece discorrevano soltanto di quelle del sesto, del set- 
timo e dell' ottavo. Poi mi pare die non badassero ad un 
iniporlanti! passo di san Bernardo, clje sta in una lettera 
a Guglielmo abate di san Teodoro, ove il santo uomo 
muove {{rave Iattanza- per l' uso indecoroso cbe facevasi 
a que' giorni < dei numerosi mostri dei quali -si popola- 
vano i bas^rHievi e le pitture delle cbìese. È vero che 
sati Bernardo visse tanto dopo le epocba a co! indirieza* 
rono ì mtdti loro stadi e le ingegnose lor eongeHure i 
due Sacchi, vale a dire nell' undecimo secolo ; è vero cbe 
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il condilo di CostantiBopoU tfliuito nel 692, di cui toc- 
cbeiò più sotto, poteva areor mutate le cìrcostanse intorao 
all'importanza ed &Ua necessità della simboifca; ma non 
per questo dorerà renime che il santo abate di Chiara- 
valle domandasse il percbd dì taiHi mostri eh' egli chlo- 
mara ridicoli ed ifommdi, scolpiti su per le chiese* Se 
Miche non avessero meritato più la stessa considerazione 
agli occhi (lei Cristiani d'allora, pure non potevano ces- 
sare di essere venerati come emblemi sucri, se veramente 
taU fossero slati un tempo. Che se vorrassi rispondere 
provata -iDireee con qpieL passo la origine eretica dei pre- 
lati simboli, bisognerà poi addurre la r^jione perchè san 
Bernardo s' astenesse dal palesare un fatto di tanta rUe- . 
vanza. È «izi da ritener^ Qhe lo avrebbe proclamato so-- 
lennonenle, a fine di me^io invitare gli ii^;anDati Cri- 
stiani a sbandirli dai sacri ricinti. Se noi fece, se li disse 
inezie e non altro^ è perchò li riputava caprìccio^ oma- 
menti soltanto, e conie tali aveva giusto motivo di non 
tenerli degni deli' augusta severità della Chiesa. 

Un' altra cosa a cui mi pare avrebbero dovuto por 
mente i Sacchi, è che, se i supposti simboli di cui tanto 
parlarono, fossero stati rituali ed obbligatorii alle chiese, 
tutte quelle siirte dall' epoche longobarde iloo. al duode- 
cimo secolo dovrebbero esseme coperte; mà lìitto è in 
vece che in Eoma^ «entro iel cattolieiEmo, quei mostri 
non si vedono che rarisdmamente nelle molte ba^liche 
che ancora ci restano dei secoli suaccennati, come sono 
San Saba, Santa Sabina, Santa Pràssede, Santi Quattro, 
'Santa . Maria in- Cosmedìn ee., e solo eompariscono, ma 
semplicemente come seccmdarì frejp, nei chiostri 'di San 
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Pftolo e dt San ^ovtiani Latenuio, é toSb porte laterali 
di San Moria ia .Traalevere, opere tutte -det duodecimo e 
detìmoterzo secolo. 

Un ultimo fatto poi dÒTeva persuadere i due eruditi 

milnnpsi n non proclnmare assolutamente sacri quei sim- 
boli; c(ì OHI ìi vi;Jyrli adoperali anche per fabbriche pro- 
fane. Frequenlissimi sono gii esempi di eió in Italia; ma 
forse più clie altrove riboccano in Venezia, ove in mol- 
tissime facciate dì case del medio evo scorgonsi fregi con 
animali che combattono fra loro, e circoli con entro uc- 
celli, pavoni e croci, .simiti a quelli delle eMese dell' unde.- 
cbno e dodicesimo secolo. 

■ AI Corderò invece piacque prendere una -via di mez- 
zo ; e, appoggiandosi sui bei lavori Udì De Caamont e de- 
gli altri celebri antiquari di Normandia, usci con un' opi- 
nione che vorrei ilire t!a scliormitore, la quale, al pari di 
molli pennamenti oiiettici, e siringe e stringe, e non ab- 
braccia nulla. Egli, con una leggerezza ehe male si sa- 
prebbe spiegare in uno de' più dotti archeologi del tempo 
nostro e de' più conscienziosi, disse in mezza pagina ap- 
pena che, se possono tenersi cose simboliche In mano 
aperta o cbiusa a metè, gli animali e gli uomini divorati 
dai mostri, i labirinti èc, non v' ha dubbio però che la 
maggior parte di quelle sculture non fosse il prodotto della 
Imbarbarita fantasìa de{^ artisti' vissuti in queir età. Ma 
egli poi nulla prorò di .tali sue asserzioni, non manifestò 
a cosa Tolessero alludere, quelli cb' egli riconosceva per 
emblemi; né sembri» accorgersi di essere caduto nella se- 
guente curiosa ed imbarazzante contraddizione. Se gli am- 
mali divorati -dai mostri, se.i droghi, se i laberloti, che 
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fònuano il più gran nnmero dì quelle sculture, erano sim- 
boli saeri, come arreniva che la maggior jarte di coà 
strane rappresentazioni avesse orìgine solo dal caprìècio 
degli architétti ? 

A schiarire un po'meglio la oscurissima qnistione, panni 
tornino ncce^arie alcune distinzioni che separino le epo- 
che con fatti decisivi ed irrecusabili. 

Nella simbolica ornanienlaie delle chiese cristiane, 
panni sicno da considerarsi due differenti sladi: quello 
che incomincia, dal terzo secolo, e continua fino a che vi 
furono ancora vestigia di -gentOKimo o di arianesimo ; l' al- 
tro cb- ^be hiogo solo quando il crìstianetimo, liberato già 
dalle intime lotte e^di^ estrani nemld, non eUie piti U- 
sogBo della lingua aU^;orica e aìmbtdìea;- e suraero le dis- 
posizioni' de' Concili a tentar A' infrenare la tanta pmiden- 
za dei Cristiani al misticismo ed alla allegoria- V^^amo 
come R formasele il primo di tali stadi; poi dirò quale mi 
sembri 1' origine o la essenza de! secondo. 

Costantino, il quale, anche dopo avere proclamata la 
liberta dei culti ed abbracciato il crìstianesimo, tollerava 
che nella sua vittoria coutro Hasseneio le città d' Africa 
alzassero tranpii ai iffìncipi dclhr casa Flavia, e. Ubassero 
alla dea Vittoria, finabneole impedì si continuassero sagrì- 
Azi agli. Dei del paganesimo; fece inftwigero gl'idoli, fece 
dihidere o smanttilare molti tempii pagani, n eulto dei 
falsi numi era a quei giorni troppo ancora diiseminato 
nelle moltilurtinì, perchfi i Cristiani, usciti appena allora 
dalle tenebre della cripta o dalle inumane atrocità delle 
persecuzioni, non isfogassero rabbiosamente il loro odio 
contro le statue del Pagani. L' opera d' arte dinaoti ad essi 
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Spariva, e non vedevano in quei simulacri se Don l' imma- 
gine del demonio. Leggami i Santi Padri, e troveremo cbé 
eglino guardavano gli ìdoli antichi come ligura ed albergo 
del nemico dell' uomo^ Atenagora, fra gli altri, nelle sue 

legazioni cristiane/ era cosi persuaso di un lali^ principio, 
che giungeva perfino a du(jilarc se lo statiir; potessero con- 
siderarsi come un vero abbellimento delle cilià. 1 simulacri 
dei numi antichi si gettarono allora nella fornace per farne 
calce, si schiacciarono sotto le ruote dei carri. — Narra 
Eusebio, nelle lodi di Costantino, che allorquando le statue 
si andavano trasportando da Roma a Costantinopoli, il prin- 
cipe f^va sapere al popolo che le avrebbe legate al palo 
dei delinquenti, a flne di esporle allo scherno comune. 
Questo esempio di Costantino fa seguito con entusiasmo 
distruttore dalla più parte dei princìpi che gli succedet- 
tero, e specialmente ila Teodosio il Grande. Città intere 
abbatterono statue e fein|ili che avevano fino allora rive- 
rito. Per tutto il currero ci' un secolo, il mondo cristiano 
risoni) dello strepilo dei martelli die rove>ciavano i capi 
d' opera dell' antichità. Se si escludano Roma, Alene e 
Costantinopoli, la distruzione degli idoli fu cosi generale, 
che quando Onorio rinnovò per la quarta volta l' antica 
legge di atterrare gì' idoli, stimò dover aggiungere, si qim 
etiam rame in tetaplis fanisgue cotuii^nt* tanto egli sa- 
peva eh' erano quasi tutti distrutti. Quegi' idoli antichi si 
afaborrivano di colai guisa, die Teodoreto e San Leonzio, 
fatti interpreti della popolare credulità, raccontano come 
nel quarto secolo, avendo osato un pittore trarre da 
un' immagine cU Giove i lineamenti di Gesù Cristo, le sue 
mani s' inaridirono ìmmediatsmenle; e vi volle un mira- 



HELLB CHIESE tXh MEDIO EVO. 



77 



eolo dell' arcìTescoro di Costàntinopoli per tornargliene 
l'uso.' ■ 

La repugnaoia die iiomagìni. umane che poteansi te- 
nere per idoli and6 coà innaozi, che i pittori e gli scultori 
venivano considerati come gente esercitarne un vergognoso 
mestiere; ed è perciò che contro essi si scnglia impi^iuosa- 
mente Tertulliano." Nessun fra loro ora ricevuto al batte- 
simo se prima, non avesse solennemente disdetta l' arte 
sua; e se per caso, dopo il santo lavacro se ne fosse occu- 
pato ancora, veniva senza' pietà posto a! bando." 

Codesta repugnanza Terso le immagiDì umane era orì- 
^nata ne' Cristiani soltanto dal timore di essere accusati 
d' idolatria da' Pagani loro nemici, ma più forse ancora 
dalla volontà d' imitare le prescrislonr gìud^tihe che essi 
tenevano in gran parte per base e fondamento del novello 
cullo. Ci-sù {'.r\<io avisva già ilello ni;! Vangelo: j\on pen- 
sale di' ili L-eiiidù per aiiiudlar in lajiji' od i profeti; in 
POH sono venuto jìer unniiilarli ma per adempierli}" La 
Chiesa tenevasi dunque rinnovamento della Sinagoga, e 
perciò i Cristiani non voleano rappresentare figure umane, 
siccome quelle cb' erano nel culto ebraico severamente 
predite dall' Esodo, 11 quale imponeva di non fabbricar Dei 
né d'argento, né d'oro." Peroià quando Erodo il -grande 
volle esporre immagini umane nella santa eittà, il popolo ai 
lasciò andare.ad implacabile odio contro £ lui; e gridava 
che prima di conceder ciò avrebbe piuttosto voluto lasciar 
cadere la città tutta qunnta, giacché una tal cos.n non era 
coiicilialiile co' suoi co^lLiiiii. Gli EIji'uÌ lauto uraiiu infu- 
riati contro le immagini, che neppur soffersero le insegne 
dell' esercito introdotte in Gerusalemme da niato, ap- 
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pasto perchi) portavano dipinia sopra l' efBgie dell' impe- 
ratore Tiberio." Neppur tollerarono i trofei esposti da 
Erode, perchè teioevano che sotto quelle armi si nascon- 
dessero forme umaneì " e quando il delirante Cajo voleva 
presentare la sua statua al popolo, il popolo trasr,orreva a 
furibonde grida. Apjiena si umuietlevano le monete colte 
immagini dì Cesare, perchè i commerci e la sudditanza 
.a' Romani obbligavano a ciò. 

Ha se gli Ebrei, per timore della idolatrìa, evitavano 
di rappresentare forme umane, non aborrivano per altro nò 
r arte, nè veruna di qudle figure di cui essa poteva ^ 
Tarsi per -ornare o dar signifloasione a(^ edifizi, special- 
mente saeri. Troppo torto fanno quasi tulti'^ atorid agll 
Ebrei, reputandoli nemici'e dispreszatorì di c^i maniera 
d' arte. Quel popolo nomade non avrà di certo fatto nel- 
1' Egitto grandissimi ovi'inz.imenli nella sesta e nollo scal- 
pello; ma se considereremo alli; disposizioni ed agii orna- 
menti descritti nei loro pubWici e privati edilìzi, vedremo 
che non solo furono valenti nei leggeri lavori dell' ago, ma 
sommamente si distinguevano nella fusione dei metalli, nel 
pulimento dell' avorio, e nell' arto di foggiare eleganti fire- 
gi scippiti in cui entravano di sovente- forme d' animalh — 
n popolo stesso onwava l' arte còme'pre^o raro, e la te- 
neva dono speciale deUa divinità, e<HÌifl appare dall,' Esoào 
stesso (cap. XXXI, ver» i), oye è detto che Besaleel era ri- 
pieno dello spirito di Dio in industria ed in ingegno ed in 
saperr ed in ogni artificio per far disegni da lavorare in 
oro ed argento ed in rame, ed in arte di pietre da legare, 
ed in arte da lavorar di legno in qualunque lavorio. 
L' arte ebraica mostrossi ancor più perfeniimata nel tempio 
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di Salamone; e sebbene ìà direziinie-del medMìmo fosse dal 
l^a re affidata al tìrio Hiram, pure boh tutti erano tiriì i 
larcuvtori : e- quando poi Esdra dopo la prigionia babilonese 
ricostruì il tempio, chiamù all' opterà Ebrei ciie forse uve- 
vano imparata la sculluni e l' arcliitnUurn do' l'crsiani. 
Kò solo nelle fabbriche iiKìsti'iii'uiia i Giudei luiu cuiiiiiiuta 
educaziont! artistica; pcrocclii; 3' (jscrcitiivano alla lojsi- 
tui'a di splendidi tappeti, mestiere appreso a Babilonia; ed 
in quelli figuravano comunemente alberi. Ilari, animuii do- 
mestici e salvatici.'* Perciò coui^glia espressamente ancbe 
Mosò HaimoQidas a' sum connazionali' di fare immagini di 
animtUi, di pioMLe, di aìtti oggOti, ma non d'uomiai maij- 
Igjliu^ parole sone da tenersi per eerto rlpelUione di au- 
ticbiasima ordinanza.** 

Era naturale die il cristianesimo, conservando le anti- 
(■iie norme ddia Sinagoga anelli? nel rinnovomenlo della 
società, dovesse conformarsi ne' propri tempii a codesto 
sistema d'ornare; ma povero c perseguitato com'era sul 
suo nascere, non solo tralasciò di decorare la cliiesa col- 
r antica maniera ebraica, ma neppure la costrusse; conten- 
tandosi di esercitare il culto divino 0 nelià oscurità della 
cripta 0 n^ privale abitazioni dd più zelantì difensori del 
Vangelo. — A tenere I jfedell lontani da ogni aUbellimeitto 
dei sacri ricinti inflm ancbe non poeo il timore d' essere ac- 
cusali dai Gentili à' idolatria ; essi vdtontm, come dice Ter- 
tulliano, non porgere ai [oro nemici alcun moUm a codesta 
uccmn.^" la quale pur troppo piombava loro addosso, in onta 
di taiila cura per evitarla. Infatti, più volte i Pagani incolpa- 
vano con prava malignità i loro avversari di adorare un' im- 
magine-in forma di asino, eba nominavasi Onmyehites," 
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Codesta aTrersione aUe arti figurative rìgaardara sol- 
tanto ^ <^tti del eidto, ma non d.estendera- però altrì- 
raenttsino al vivere domestico, ii quale cenformaTasi al 
lusso tanto dominante allora. Ciò appare da Tertùllianu 
stesso nel suo libro De cultu fominaritm, ove egli ci narra 
che le matrone cr^^li;llll! avL'imo, al paro ilclie pagane, brac- 
cialetti d* oro, collane e pietre incise. Gli uomini porlavano 
invece, alla guisa do' Gentili, anelli col sigillo, ma su questi 
sarebbe stato sconveniente vi fosse qualche traccia di- pa- 
ganesimo. Qtiindi è che Clemente Alessandrino prescrive 
ciò che doveva esservi inciso sopra, peretiò si conrormas- 
sero ai precetti cristiani, e I nostri sigilli (egli dice) do- 
vrebbero essere i seguenti : una colomba, ovv^ un ^ 
sce, ed una nave veicolante con rapido corso : o piuttosto 
una lira simile a quella che portava incisa nel suo anello 
Policrale di Sanios, ovvero un'ancora pari a quella che fa- 
ceva litLigii.ire in pieira Scleuco. 11 pesce ricorda gli Apo- 
stoli ed i fanciulli loitt dall' acqua. Ma però in nessun luogo 
dovrelibero star cfTìgiate immagini d' idoli ec. »" 

Quando per altro nel terzo secolo i Cristiani comin- 
ciarono a respirare più litierì, nè più furono crucciati dalle 
persecuzioni, e' poterono così io-Oriente ccans a Roma al- 
zare qualche chiesa, cessò per esà quel tanto timore di 
meritare colle opere del pennello e d^Io scalpello accusa 
d'idolalri, e alcune ne lasciarono penetrare nel culto. 

Sul chiuderà poi del terzo, e sul cominciare del quarto 
secolo fu allentata la briglia agli ornamenti, e molte chiese 
ebbero dipinti anche in onta degh stessi divieti del clero. 
Infatti il concilio d' llliberis a Granala di Spagna statui che 
le immagini venerate entro le chiese, non potessero essere 
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éipmte nUle gareU,^* la qnal cosa prora che (Hpinti pur 
erano e bì veneravano. 
Simboli cristiani propriamente detti pare, per altro, die 
non Goniparìssero nelle cliiesc prima di Costantino. EuspIihi 
in fatti è il primo che no fa parola, noila sua lU'SL'rizionc 
della prima Santa Solia di Costantinopoli, rhii'sii eretta 
da questo imperatore. Egli accenna ai corvi, alle colojnt>e, 
ai delfini che la decoravano, ì quali egli descrive come 
sacri segni d'adorazione di cui era circondato l'allore. 
UfAtì di queMi sinrix^, e tanti altri che ci son ricordati 
da' suss^enti scrittori, pnrrdibe non si dovessero ritenere 
come essenziatinente venuti dal odstianesimo, percbb tanto 
si raccostano ai pagani da dover esser quasi lent^ imita- 
zione di quelli, come teniò provarci in alcune disserlatkinl, 
inserite nel volume XIII delle nuove Memoria dell' accaàe- 
mia (idi Isrrizioin e hrìlf ìetlfire in Franrin. il signor 
Raoul-fioche Ile, e priraii di lui. ma iiiconipiiiliinienle. i' Ho- 
pe ed altri ancora. Si rifletta per altro, die qurU' Orfeo, al 
suono della cui cetra si ammansano le helve, quelle colom- 
be, quei cervi, quei pavoni e quelle -viti, che si rinvengono 
fi^att egu^Doenle eosi nti pagmi che nei cristiani moim- 
mentl, non erano altrimenti nund .ai quali il gentilesimo 
prestasse adorasume, ma.sampUcifoami#o[dec(HntÌTe ed 
emblematiche, c che qoiadi imitandole i Cristiani nan po- 
tevano venire in sospetto d' (^fendere in nulla la rdigime. 
Si aggiunga inoltre, che r Cristiani del tempo di Costanti- 
no, i Holi che potessero usare litiernmente dell' nrte a de- 
coro delle chiese (giacché prima troppo era l'abbaltimenlo 
loro), quei Cristiani, dico, non potevano da un giorno al- 
l' «Hro taranlare nuove aflegoi^'e nuovi ^idMì, che 6 
Sblvatico. G 
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quanio dire, Togi^are il pensiero a mbdi tanto più difficQi 

da essere compresi, quanto più si dilungavano dalle conaa- 
ni idee. Dice benissimo il barone di Rumobr, ndla seconda 
parte delle sue belle investigazioni sull' arte ìlaliatia {libro 
meritevole d' una triidiizionc onJe essere fatlD a tutti aeces- 
sibile), come il simbolo l icUieda, u fine d' essere intelligibi- 
le, che K i' idea ed ii pensiero ai quali mira, sieno già com- 
piutamente esistenti hello spirito dell' osservatore."' 1 primi 
artisti che eseguivano quei simboli, sia che fossero pagani- 
esA medesin^, come pretese il Sicklers;" sia che fossero 
di'padri pagani, erano di ceirta crescati' anni 
de)]a adólescenza.fra mezzo al pganeaÌmD.:'abitadini, co- 
stumi, riti politeistici li circondalo, dappertutto gl'urte 
stessa che professavano l' aveano imparata in officine paga- 
ne. Vorrebbesi adunque che l'omiD mutasse d'un tratto' 
la -natura sua, e perché accoglie nell' animo Tede diversa du 
quella de' ^uoi padri, ne dinienticassf lullo k' tradizioni ? 
Le tradizioni, che, ove non eontaminoti' da pregiudizi e da 
errori, si fanno macchina a quel grande poema di cui s" in- 
rorma r umanità ; le tradizioni che rammentano la soave 
parola della madre, le memorie dell' infanzia; le tradizioni, 
cbe, venule da nubile fonte^ sono via, verità e vita dei po- 
p^, e die, iDterrotte,d lAtdJgBno a rifare tanto cammino? 
Oh ! DfMi'&t .4a^da che le perdano di vista le nazioni mai 
SODO i pedanti eba Je gnigno, sono i settari ^ le dis- 
preizano; ma il popolo le ponsotia col pensiero novello, e 
le fa scala a nuovi trovati. Voleavi tempo, istruzione conti- 
nuai convinzioni diverse, percbìi l'arte, che aveva perduto 
il suo tipo ideale del nume pagano, potesse perdere del pari 
quel tipo crnamentale che, anolie riprodotto, non poteva 
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spiDgere'ad atti d'irrìTireiiEa' verso Q cidto novello. E in 
sfatto, cbe fosse nell' intendimento prioU Cristiani di 
non neare nessuna offésa alla religioDB del Vangelo segui- 
tando )' ornamento pagano, si può dedurre dai due fatti 
seguenti : 

I. Che molti tempii ilei iiflgane^iiiiri, r specialmente i 
rolondi, si conservarono, senza alterarli, al colto eristiano; 
come sono, per esempio, il Panteon, il tempio preteso di 
Bacco, ora Sanla Costanza, Santo Starno rolraido, ìl.l^> 
pio di-Noc^a. 

&. 'Cbe qwndo dovevasi aliare una nuova tatiliea» si 
adf^peravano quasi sewpro materiali die ìtvevano ^ prima 
servito ^ ouiiiì pagano; e in questi materUt.eraqo Irtne 
spesso marmi %arati, db& portavano soo^le aqide, teste 
de^ Dei Mani, e persino teste di Giove. 

Per altro, quelle stesse rappresentazioni aliegoriciie che 
'i Cristiani erano costretti a togliere, per le ragioni anzi- 
dette, ià paganesimo, avevano il loro sostegno nella Bib- 
bia e sempre alludevano a passi delie sacre Carte. Tanto ò 
ciò vero, che dove la Bibbia non poteva venir loro in soc- 
corso, si astenevano interamente dal convertire in emble- 
mi- della nuova legge le immagisi conservate dafla reli^one' 
precedente. Aibttì non awian mai di veder uaati dai Cri- 
-stiimi, uè i bucralii cbe stavano sui fregi e sulle are anti- 
(die, nè' gli encarpi, uè Io jaaudiere, nb i litui, nè molti 
altri fra |^ ornamenti emblematici frequentissimi nelle co- 
struzioni sacre di Roma pngnna, ma non adattati al rristia- 
nesimo perchè non giustìliualjili oon le ^anlc pagine. In un 
solo caso però sembrerebbe questo fatto venir contradel- 
to, e sar^be in quella figura d' Orfeo che suonando la lira. 
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acquieta ic Ik-re e le Iragge a sè; scena che vedesi scolpita 
0 dipinta in molte fra le ciuacombe e -nei sepolcri cristiani 
di Roma. Ha ancbe easi;, se Vecddo e Nuoto -Tostamento 
nOB trova appoco, A -bstìì&ea per altro di usa opinione 
che correva fra ì Padri della Cluesa nei primi secoli, cioè 
die il preleso iono d'Orfeo, conosciuto sotto nome di Pa- 
linodia, fosse ed una ritrattazione del paganusimo, ed un 
prodromo iillo dolirinc dHIn nuova niligioiie." È per (|U(i- 
sto die Eu.sL'bÌii aveva detto. es>ere Orfeo circondato da 
lìere mansuete, un smibolo di Gesù Cristo il quale porta la 
parola della verità fra gh uomint.** Holte tàtre. fta le alle- 
gorie dei Cristiani si trovano pure identicamenie scolpite 
e dipinte io alcuni monuioenti pagani ; ma, come bo 
detto, (pKlIe troiano nella Bibbia la ragipne km. Paneootai 
altri tuttavia erand simboli di pura invenzione cristiana, 
per unita imitati dal gentilesimo, o de~iEinati a tar^i mistica 
sigoiOcazione dei piCi augusti misteri cattolici. 

Tuttoché degli uni e degli altri sin stato. a lungo par- 
lato nelle gigantesche opere del Giampini, del Bosio, del- 
l' Allegranza, dei Doldetli, del Bottari, del Mamaclii e d'al- 
tri, pure dirò brevemente dei principali, a fine di meglio 
sostenere le esposte aasersoBi-.B .^gnor RaocA-Rocbette, 
che neUe citate sue dissertazioni sulle anttcMtà dei primi 
secoli della Chiosa parve proporsi di prorare che ogni rap- ~ 
fffttwnlazipDe dell' arte cristiana fbsse tolta a prestito didta 
pagana, fu lietis^mo di poterci dimostrare come quella 
ligura del buon pastore con la pecora in collo, la quale reg- 
giamo in quasi tutte le pitture doliti catacombe ed in mol- 
tisumi sepolcri cristiani de' primi secoli, fosse tolta da altre 
consimili ohe stanno nei monumenti pagani. N6 la cosa può 
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di certo negarsi; ma e^i parve quasi non curare come 
Bdla BibUa si trovassero {lassì cbe deTono senza dubbio 
aver dato a' Cristiani l' idea di quella soave allegoria, senza 
bisogno cbe l' accattassero dai Gentili. Tutto il capo XXXIV 
di Esechiello è consecrato a racconlaro nome il Signore da- 
rà un ottimo ed unico pastore alle pecorelle mal regolalt;. E 
nel Vangelo di san Giovanni Cristo dice : Ègo surit pastor 
bonus, bonus pa^or animam suam dat prò ovibua suis.'^ 
Vedendo poi nelle pitture delle catacombe e nei bassirilievi 
dei sepolcri ' quel pastore cbe si porta m cullo la pecorella, 
sì scorge cbiaramente come volesse aHodere alla parabola 
raccontata da' san Luca della pecora smariita, la quale, tn>- 
vata dal buon pastore, fu da esso raccolta e pollata sulle 
spalle giulivamente a ca?a." 

Le colombe trovansi anch' esse frecnieniemente rap- 
presentate nei sepolcri pagani ; ma sicuramenir, usandole i 
Cijsllani, allusero a quei passi de! Vangelo ove è detto : 
fStote simplices sicut columbi," e vollero,, come dice Ter- 
tulliano, denotare il simbolo della redenzione di Gesù Cri- 
sto;" 0 secondo san Cipriano," l'amore purissimo dei 
Cristiani quando sentono fervido il desiderio di attingere 
alle sórgenti ddia mistica vita. I cervi, cbe così spesso si 
vigono negli ornamenti dei Pagani, son figurai ntàla 
cbiesa cristiana vicini alle acque e bramosi di dissetarvi^, 
appunto perche si voleva richiamare il canto del pentito 
Davidde, immagine del peccatore ravveduto, quando dice 
nel salmo XLI, vers. 2 : Quemadmodum desiderai cpi-vus 
ad fimtes ùquarum^ ita desiderai anima mra ad te, Deus. 

Se le favolose sirene tanto servivano alla lubrica mito- 
logia de^i anticbi, pur tornavano di qaaldie usoancbeper 
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la simbolica dm Cristiani, t quali, rioordaodo quelle pmAe 
d'IsSialoapoXlV, Ter3.22: JSti:e^pimd^viat ibiuiitUBin 
adilm ejut, et tirenes in deMnis voluptaUs, degfgaavano 

il fantastico mostro ccime .annatone alle tentazioni del. ne- 
mico dell'uomo. 

Se l' aquila nel paganesimo servi a mostrare la potenza 
ventlicalrice di Giove, pei Cristiani fu simbolo di elevati 
sentimenti e di celeste ispirazione ; giacché quel nobile uc- 
cello vollero emblema alti concetti del rapito di Pat- 
mos, 0 ricordanza talvolta delle ardite aquile dì cui favella 
Ezechiello le quali alludevano a Nabuccodonosor ed a Fa- 
raone ; 0, meglio ancora, a quell' aquila dì cui san Giovanni 
neir Apocalisse udiva la tenibile voce annunziatripe di di- 
sastri a^i abitatori della terra. Quel saero T(dalller.clie ve- 
desi tanto dì frequente scolpito sul dinanzi de' pergami cri- 
stiani, a sostegno di un leggio, forse alludeva alla potenza 
della parola religiosa, cbe, al paro detl' aquila volando por 
ogni dove, richiamava il detto del salmo XVII, vers. 10, 
volavit super pennas ventomm. 

Certamenle nessuno vorrà negare l'Iiu la vilt.' non fosse 
il distintivo d' uno de' numi più osceni della mitologia, 
quale era Bacco; ma non per questo ò da inferire clie da 
così immondo eulto i Cristiani traessero quei tanti tralci 
di vite con cui adornavano i loro dipinti e le sculture ar- 
ctiitéttODìdie. Eglino ne rinvenivano il fondamento - nei 
Vangeli, poiché il Signore aveva, dotto t Ego aum vitis' vera, 
et pater ìmis agricola est; e più sotto: Ego sim vitis, et 
DOS palmitesJ" 

Il serpente nel gentilesimo era sacro ad Esculapio; 
ma anche per i Cris^ani lo aveva fatto ^cro il- Sonore, 
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quando diceva: .fiUofo prHdeatet situa terpentts.** Perciò 
ricordiTaiUf questo4efto, figuModo talvolta nd mu- 
saici Gesù .Cristo il quale parìa a dae secpeoti cbe paiono 
quasi adorailo. In generale, per altro, i Cristiani amavano di 
oonsiderare il serpente come V immagine dei demonio, ri- 
4$rdevidi di tutti quei passi del Genesi, d' Isaia, di Gere- 
mia e sopra tutto deli' Apocalisse, in cui il serpente è sem- 
pre ofTerto come simbolo del nemico df)!' uman genere. 

Pochi simboli dovrebbero considerarsi più pagani della 
palma; giaccbè gli antichi effigiavano di frequente que- 
st' albeFD come aoblema dfdia fècoiiditij e talvolta della 
longeviti. 6U Egiziani rappresentavano Idde con una 
palma a lato, ed 1 Greci tenevano sacra la palma sotto la 
qiude raredevas) <die Latona avesse dati in luce -filona ed 
Apollo. I Romani poi la volevano improntata sulle meda- 
glie ili quegli imperatori die procurarono a Roma prospe- 
rila ed abbondanza. Era ancho cinliìema cosi della durala 
come della for^a ccuerriera ileirimpero; e le stallie (lolla 
dea Vittoria (Igiirnvansi con un ramo lìi iialiiia in mano, 
e la dea stessa dtcevasi p/ilDinris. l Cristi^iiLÌ (ler altro tro- 
vavano nelle sacre Carte di Trequente ricordata la palma, 
e quindi la adoperavano come simbolo del loro culto, cosi 
sulle pareti delle chiese come sulle arche mortuarie. Sa- 
lomone avea Tatto scolpire, nel suo tempio in più liiogbì 
la palma; e la interponeva a' cberubinl (B^.,, lib. 111^ c. ^ 
vers. S9). Giobbe disse : Sieuf palma mdt^icabo diet, (Job., 
cap. XXIX, vers. 18), mostrando cosi di considerare queir al- 
bero qual segno di lunga vita. H Salmista paragonò la pro- 
sperità del ^usto al fiorire della palaia (Sai. CXI, vers. tì); 
e nella Cantica è detto alla mistica Chiesa : statura tua asn- 
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nUlaia est palmw (CBnt. V, c. 11)^ quindi è che codesto al- 
bero parve a Beda simbolo del)a Gbiesa, ed Origene io stimò 
indicio di quella vittoria che lo sfitiUt dee riportare sopra 
la carne: e sani' Ambn^ «msiderò il troDCo darìasirao 
della pabQa come inunagEne deHa Tita austera; ed i rami 
candii di fhitti. quella della vita eterna oueimta- con te 
pnvazioni. 

La tiavii vf-'tfegianie in meno mare aovrebbe pur ri- 
n I gano, perchè i fllo- 

I porto posto al 

lermine di un Iumìjo vi.iffiio. as~aiiLLguavuno la vita ad una 
navigazione sopra un mare seminato ai scogli.'' Noi ve- 
diamo pero soventi voice niraita codesta nave nelle pitture 
delle catacombe, senza dubirio a rappresentare c(dà la Chieed- 
cristiana; perchè, secondo le costitusiooi apostfriiche,*' essa, 
doveva aver figura di nave, alludendo cosi alla mistica na- 
vicella cti Pietro. Anciie sant' Ambn^o acciejina alla nave 
arborata come allegoria della Chiesa, e l' albero dell' una 
Irova risponilenle itila ertice deli' allni.'^ 

il piivune, clic si frrqui'iUf ri "^i presenta fr.t gli ov- 
iiamonti ilcll.'i ClLieiii eristiaiui. parrebbe inlieramenle tolto 
in lirestito dal pai-'an esimo, perebè lo vediamo eonsecralo a 
(iiunone, ed anelli", sjieeialmciite nelle monete, posto a si- 
gnificare le apoteosi delle inipenitrici. La sua sfarzosissima 
coda, tutta come a dire sfavillante di stelle, vaiea a ricor- 
dare la ^tella sacra alla deificazione, ed esprimeva qua^ la 
letKpenda solita di quelle monete, tideribm reeepla. la 
questa osserviamo però sovente II pavone cbe or trascina 
la coda,. or la tiene spiegala, or vota al cielo coli' anima 
dell' imperatrice. Talvolta, essendo augèllo sacro a Giunone, 
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è' usato per fif^tìrare la coneordia coniugale tra l' impero- 
lore e la imperatrice, col motto Coneordia. ■ 

Per dire iTTero, la Scrìttara noa namiBa il pavone so 

lum coDie uno degli uccelli più Fari che le nari é.' Hiram 
portassero dall'India a Salomone; e san Girolamo lo con- 
sidera come simbolo del popolo ebreo. Più lardi venne le- 
nuto quale eniblcnia del diavolo, a causa del mollo suo 
orgoglio. Agli aniiclii Ci isiiaiii duveite perù aver presen- 
talo., egualmente clic (li iitili, l' iilea d'immortalità, per- 
chè sani' Agostino dicendoci essere la carne di questo uc- 
cello incorruttibile, ci vuole provare cììb i danaatl possono 
eternamente durar nel foco." 

Tix^po sarei ìuat^, se Uilii volessi, qui «ddeiare l 
simboU, die :6omie^do ja qualobe parte a rappreseata- 
zioni pagane, inteodeTano a rlcfilamare soltanto sentenze 
dell' antico T^lamento e dei Vangeli. Parecclii per altro di 
questi simboli si 8pp<^iovano interamente sulle Sacre 
Scritture; e solo una cavillosa critica può ancora ostinarsi 
a crederli originali da riti pagani, e (ry^^fìisi per tradizione 
nel cristianesimo. Tali erano, pur esempio, le allegoriclie 
forme dato ai quattro evangelisti, le quali consuonavano 
interamente a quei passi d' Ezechiello e dell'Apocalisse, 
ove ricordaosi t. propagatori della santa parola del CrislOi 
sotto as^tto d' aquila,- ili vitello, di leone e di diro aór 
male ohe aveva fiìccin,qmsi Hmìle ai v&m, e 4he.rarte 
in s^to presentò sotto 6gura d'angelo. Aveva iHire.U 
suo sostegno negli scritti di san Giovanni l' agnello cinto 
d' aureola, cbe sì di frequeoie vediamo nelle sculture e 
nelle Slittare cristiane rappresentare il Verbo umanato. 
Era san Giovanni die itveva detto nel Vangdo, esco 
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Vaffwlio ài Dio lAe togli* i jMCctUi del mondo.** Era lo 
stesso san Gioranitì elle ndla Apocalisse prasentBTa l' agnello 
ia Olezzo al pairiarclil ed ad^ erang^lsti, nell'atto aprire 
ìlmlstico libro, e di aver da essi adorazione.'* Era il ra- 
pito di Palmos che voleva lune le creature invocassero 
benedizione dall'agnello, ed a lui iiitiionassoro inni d'onore 
per tulli i secoli.'" Né i cristiani avevano dimenticato come 
Isaia adombrasse il sagrillzio di Gesii CristOj la quel povero 
agnello che si sta muto dinanzi a Chi lo tosa, e sarà con- 
dMo come peeoretla al macello.^^ 

■ E le pecore cbe -vediamo sì spesso nel mosaici cristiani 
essere embleina ora degli Apostoli ora dei fedeli cbe ado- 
rano il Cristo, diTentavano aoch.' esse immagliie delle parole 
della Swittura, la qnale in inOniti luogbi mostra i Cri- 
sliani pari a pecorelle cbe ai stanno raccolte intorno al 
buon pa>MH% i o a quando a quando trae belle e toccanti 
similitudini della mansuetii obbeilienza di quelle. 

■ -Si è parlato lutiganienle del pesce come simbolo cri- 
stiano,*' Ma fili espri^ilori • delli' sacre antichità ce lo 
mostrano |iiutlusla indiciio couic lalu dui sacri inter- 
preti, anziché diretlamenle dalla Scrittura. Infatti fu Ter- 
tulliano che disse nel notissimo passo: Sed nos pisciriiìi 
tecundìm IXBYl ìuatrum Jesum Cristum in aqua nasci- 
mar; nec aliter quam in w/ua permanendo salvi simas.^'^ 
E il venerabile Beda nel «io commento al libro di Giobbe 
scrìseè : lUi pUcts inieUigendi smtt qui eonfe^im de fon- 
te bajOitmi migrmt ad BoMinma.*" Per altro, mi pare 
ohe anche nel Vangelo possa trovar^ 0 pesce Indicato 
come emblema dei battezzati; giacché b san Matteo, al 
cap. 300, vers. 47, ohe dice essere il regno de' cieli pari 
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ad una rete getlaUf in mare,, ébe raccoglie ogni sacta di 

pescL" 

Pensano alciini arcitwdo^ ^ in quel vitello ebe suona 

la cetra, il quale vedesi talvolta scblpitò sugli omamenli 
delie chiese cristiane., vi Tosse alcuna cosa d' (illusivo a qu«l 
passo del profeta Osea, ove dice al Signori': Accipe lioniim. 
rf reddamus vitulos lubiorum mstrorum," passo ebe san 
Girolamo chioita: Vituli laiides in Deo sunt. Io per altro, 
scorgendo come quella lìgura che suona, abbia talvolla la 
testa d' aquila o di leone anziché di vitello, ealro in so- 
spetto à TOlease con-e^ nunmentare l' uno e' r-oliro. degli 
evaneelisti, a cui, come già dissi, r^jKtcalisse avevi dato lo 
aspetto di questi nllimi animali. 

Ma olire ì simboli accennati, e HMdtt altri tdie per bre- 
vità qui tralascio, gli artisti cristiani collocavano nelle 
chiese e sopra i si'polcri allegorie che, a stretto senso, non 
avrebbero dovuto considerarsi come tali, perchè porgevano 
rappresentazioni sEortcltc dell'antico Testamento, e qualche 
volta anche del nuovo. Ciò nonpertanto non cessavano di es- 
sere allegorie, perocché non altra cosa volevano signiflcnre 
se non proreticlie allusioni a' beni ebe Gesù Cristo larg^ 
agli uomini ool metto del suo sa^iAuo. In tal novero va 
posta, per eeonplo, quella scena, tanto ripetuta ne' monu- 
menti cristiani, ebe figura Giou ii^jliiottito dalla btùBB», U 
quale dopo il terzo giorno vìen yoniilato a Iflnivfl dorè va 
« {uredicare la penitenza ad un popolo df Gentili. Questo 
miracolo, secondo san Girolamo, accenna alla passione di 
Gesù Cristo, che risolse dopo tre giorni ; e col mezzo degli 
Apostoli -annunzia a tutte le genti il Vangelo, Così Mosé 
rapiuresentarad neU' atto di far iscaturire l' acqua dalla 
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roo^a, percbò san Girolamo lo aveva assomfgUato-a Cristo, 
il quale, secondo san Paolo;, imménsas nobis protuUt fimtes, 
AptMolot Kilica, suos fwtra moattravU a per quos fluxe- 
nml torrmtei. Lo slesso san Girolamo poi ravrisaTa in 
quella pietra tocca dalla verga del legislatore degli Ebrei, 
molte cose che potevano .illudere al battesimo ed al marti- 
rio. Egualmente Noè e la sua arca divonlavano allusioni 
all'ira di Dio ed alla redenzione che egli prcitavava al- 
l' umanità col mezzo di Gesù Crislo. DnaiL'liì nella fossa dei 
leoni sìgnificara il Redentore fra gli oltraggi de' Giudei ; iì 
sagrillzio d' Isacco rietiiemaTa qaetto Redentore.*^ 

È da avvertire peraltro^ cbe qoesti simboli slofici era- 
no, nei primi sec(di, rap^esentati con maggiore frequenza 
dha woL gU altri da me nominati sopra^ i qiuli presero 
maggior voga verso il nono secolo, perchè più 9' atlagUa- 
vano al genio de' Cristiani d'allora, desiderosi di trovar 
pascolo alla immaginazione colle oscure allegorie, e giovan- 
tisi delle idee arcane rinchiuse in esa«, onde sollevarsi allo 
ascetiche verità, infatti san Dionigi l' Areopagita, 0 piutto- 
sto il vescovo Sincsio, vissuto nel secolo Vili, ci fa cono- 
scere in più luoghi dello opere sue, come i Cristiani de'suoi 
giorni avessero bisogno di forme iìgurate per alzarsi a 
quelle verità ; ed usassero a tal uopo cavalli e bovi ed 
uomini a piii visi, ed t^ni sorta di simboli trsmanilati 
per tradizione. Aeeeniia ancora oome questi simboli fos- 
sero ibdi^Mnsebile Velo di umana scieiUa, occulta al volga 
degli uomini, afflnidib « le cose santissòoe non fossero in- 
tellfgibtti a'pntfani, e » mostrassHV inveee aperte ii^i stu- 
dlori di santitA, 
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L' uso dt'ir allegoria <? dei sinibitli, nt.'Ct^^5ù^L0 da iinii- 
eipio, come abbiamo dctio, \Kr vclncv i misti;ri lifll.'i [gi- 
gione novella, era uscito a condurre ^li sfiiriti in quellt; 
sottilità obe degeneraao noli' assurdo. 1 pittori e scullorì, o 
piuttosto ì prepoàti ecdesiastici ne guidavano i larori, 
parerano voter sorpassarsi a Tlcenda nelle iBTentionf -cli 
tal genere; laonde te composttleni pìttOTicbe e gjl orna- 
menu flgnniti erano direnùtl come una apeeie.di scrittura 
gwoglffiea di cui Insognava avwe 11 secreto. La cosa andò 
coà innanzi nd settimo secolo, cbe la Chiraa stimò opper- ' 
fnno porvi un riparo, fatta accorta cùbb, raesedato Q 
culto cattolico,. non più corresse pericolo d' essere acni-- 
sata d' idolatria se lasciava libero ii campo alle rappre- 
^.ontazioni storiche del cristianesimo. Forse temendo che 
tanta eia corsa dopo le fervide origini della novella reli- 
gione intiepidisse nei popoli il rispettoso amore verso di 
quella, se non avessero di continuo sott' occbio immagini 
evid^ti dei trionn delia fede, avvisò nel Concilio temilo 
a Costfflaliiu^Hiti nel 6^ dì orinare, die nefie t^tase si 
prescisse la realtà ci stmbidij e «Miandonasse ogni sAch 
gorja^ speàalmeme sulla CEOiCifls^ane di 6&sà Cristo.** Un 
tale de^Or il quale'suUe prime tìbbe poea- accogheiua 
ndla Chiesa latina,' già troppo innamorata dello allegorìe, fu 
però osservato in parte dalla greca, la quale d' allora in poi 
cominciò, non già a tralasciare ogni cmblenintica composi- 
zione (perchè negli emblemi gli Orientali posero sempre ar- 
denti&simo amore),- ma ad unirvi fatU e figure traUe d^a 
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Storia, in' paTtieoIaré del nuovo Testamento: Ltonde ^ vide- 
ro allora più freqnentemeiile dipinti il Padre Eterno e la 
Velane, Cristo iacoronato di spine, la Ciw^Bsslone, ] inai^ 
tirii dei Santi, gli Evangelisti sotto umana figura'; in somma 
ogni fatto de' saeri libri, secondo la realtà. Ma trcntaquat- 
tro anni dopo la pubblicazione del precotto citato, un av- 
venimento della maggiore rilevanza valse ad arrestare lutto 
iiuesto fervore inlorno alic sacre rappresentazioni; perchè 
Leone l' Isaurico nel liii decretò la distruzione delle ìmma- 
g^ni^ e perseguitò atrocemeiito gli' artisti greci che conti- 
nuavano ad operarle. Quella. guerra, tanto -necevole -eBe 
arti, non si estinseoon lui, ma duróne! saoi socoesswipec 
più di un. secolo. iBiHTidendo cU co» sanguinose porbeca* 
2^oni la Chiesa Jatina, e scolpendo qjianto danno ne sa- 
r^be .TSBUto- alla religione, se ogni immagine fosse stala 
tolta aU' adorazione dei fedeli, accolse fervidamente i pro- 
ftlg^ artisti greci, e tanto più si fece ad incoraggiare coloro 
cbe omavano di immagini sacre le chiese, quanto più il 
crudele imperatore li voleva vittime della cicca sua ira. Av- 
vampò disegno tutta quanta la Cliiesa di Occidente, quando 
r imperatore comandava fosse fatta in pezzi la venerata 
inmufpne di san Pietro, e condotto prigioniero a iBisanzio 
il pontefice san Gregoifo n. E! Roma e Rsvenna e.Venezia, 
e i Longobardi UiedeEìmi, intrapresèn) una guerra Baerà 
contro 0 dominatore di Costantin(^i;'e glurtmdo fede al 
papa fld.àUe immagini raltolicbe, atterrarono le statue del 
tiranno. Ecco allora i monaci greci, fatti in quell'età qtiasi 
i soli depositiiri del sapere artistico, tostochè fi^^rono dal 
dissennato ntonarca e all' Italia approdarono, darsi con in- 
finito amwe «ll'jirte dd monarca bisantino vietata. Ecco I 
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Longobardi stessi fot ornare le chiese con -sacri dipinlì'« 
scuiture. Liutprando decora con regale magniflceiua la ba- 
àlica dì Pietro in ciel d'oro a Pavia; i pontefici 
Adriano I, Leone 01, Benedetto QI, fnnno eseguire mosaici 
e pitture nelle basilictie e nelle catacombe di Roma. 

Moltiplicatesi per le ricordate cnuse le 'immagini in 
Occidente, è chiaro clie per gran parte dovessero pren- 
dere la foriaa novella che esigeva in esse il citato Conci- 
lio di Costantinopoli, percliè coloro che le operavano erano 
per la-maggior parie artefici di Grecia. £ quindi da quel- 
l' epoca che vediamo farsi più rara l' allegoria nella (ille- 
sa, e meno v^gonsi ed il buon Pastore, ed Orfeo ec. CtHU- 
pariscono invece fatti dell' antico Testamento e del nuovo, 
compariscono martiri! o miracoli dì santi, ma però fìram- 
misti a labirinti, a sirene, a draghi che, di raro o non mai, 
somigliano, e nemmeno ricordiino le figure nllenoriche della 
primitiva Chiesa, e non ]]0^soiio ijoi essere nuove allnsioni 
a' riti cattolici per le ragioni che esposi di sopru. 

Se «luesto strano accozzamento di mostruoso figuro 
non era sacro, se non rammentava eresie, se poco o nulla 
accostavasi alle aUegwìe primitive, è forza dunque infe- 
rire die ft>^ parto'Ael capriccio degli arohiteUi. Ha in tal 
caso, come e da dove venne a{^ arcbit^-l' impulso priuvo 
di co» fìitlo captic(»o ? nbn.cla Roma, perchè colà, anche 
ntd tempi mezzani, contìnuaroBfd ad alzare le chiese con- 
le abbondantissime rovine delle costruzioni pagane : non 
dai (rOti. non dai Longoliiirdi, non dai Franclu, calati a 
disertare que-ln povera (erra: |iereliè i Barljari, se pure 
alzavano fabbriche che non fossero di legno, valevansì di 
artisti italiani. In tanta OECueitàmi attento dimettere in- 
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nanii un' opinione, étSa se non. è conftnmta-clai fatti, al- 
meno non b da qn^ eoptraddetta. 

Accennai fti dal prìho^io di questo mio Scritto, come 
i Bizantini traessero forse it ior simbolismo, dagli Ebrei, 
die fin dall'età di Salomone l'avrano imparato dai Feni- 
ci. Dissi come gli Ebrei pos^eilesseru ijià un' arie quando 
Hiram si portò a dirigere il fumoso tempio di Salomone; 
ma è probabile però eh' egli si piacesse di trasfondervi tutto 
il carattere dell'arte a lui più ramiliare, quale era senza 
dubbio la fenicia. Tutti que' cherubini, quelle palme in- 
ft^nunosse a leoni, quo'mela'gratì, qae*flbri tari, qtieUe 
serpi, ^e' hòil accosciati ohe "ci sono tanto ^rzosa- 
isenle descrìtti dalla Bibbia nel palasse e nel tempio di 
Sakmotiei'.è próbaMe fossero introdottì dall' architetto fe- 
nicio, e rimanessero come nuovo tipo dell'arte giu*iica. 
Sebbene due volte crollasse e due volte venisse ricostruito 
quel tempio, pure k da presumere elm fossero ripri- 
stinati i primi omamenli introdottivi da Tlirnm; e nc 
è prwra palpabile il vedere come nel eanili.'inbro dei setto 
ceri che sia scolpito, in uno dei bassorilievi dell' arco di 
Tito' a Roma, figurino ancora nella base gli animali ed i 
Aregi obb d sono Sescritti nel libro m dei Re. Ora, Tito 
ffistrusee/neH' anno 3S avanti l'èra nostra, il tempio cIk; 
aveva ricostratto. Esdra : dunque o fece copiare l'-an- 
' lieo candelabro che forse sncoi? esisteva, o si ve;ramente 
si valse di uno pifi moderno che ripeteva l' antico. 

L' arte fiducia non penetrò solo nella Giadea, ma pare 
che si diffonilessi! anclie nell'Asia Minore e ne'paesi vi- 
cifii al Golfo Persico, e nella Persia stessa. Alcuni per al- 
tro pretendono, nè so con quanta ragione, ohe gli Ebrti 



HELtE CHIESE DEL MEDIO EVO. 9? 

medesimi portassero, presso i Persiani queet' arie dq etsi 
api^esB da' Fenici, quando ebbero neQa PMsia ed a Ba- 
bilonia si lunga cattività. Ha in uà- pc^iolo di schiavi non è 
dato immaginare prosperose le arti che sono figlie dì li- 
bertà, e i Porsìani erano poi saliti a granrto incivilimento 
prima che gli Ebrei vi fossero condotti prigionieri. 

È vero per altro, che il palazzo di Salomone prece- 
dette di cinquecento anni quello di Persepoli, di cui ci re- 
stano ancora le famose rovine^ e che in quest' ultimo 
veggonst tuttavia sculture che oi rammentano gli orna- 
menti descrittici nel tempio dì ^lomone. Nrasono, per 
esempb, potri al certo negare cbe animàU sepipiti 
sulla porta orientale cU P«^(di non serl^ grande vas- 
somi^anza col (dieriiblno della Tisione d'Bzei^dlo, ti 
tiuale avea la faccia d' uomo, la criniera' di leone, , le ali 
d' aquila, ed il corpo di toro. Infatti ì Persiani nella mag- 
gior parte delle loro dottrine religiose si concordavano col 
culto degii Ebrei; quindi b naturale che avessero comune 
r ornamento dei tempi ed i! simbolismo. Sia però che i 
Persiani ric^veswro 1' arte dagli Kbrei, ovvero ad essi 
la insegnassero^ è indubitato che il simbolismo iìguralo si 
accrebl>e a dismisura nelle lor mani. E v'erano sospinti 
cosi dal loro principio della dualità, come dal bisogno di 
rappresentare gli animali mondi creati da Ormuz (prin- 
dplo del bene) per giovare la terra, e g^i altri immoodij 
opposti da Ar&aan (genio del male) per combatterli e di^ 
struggerli. Ecco quindi cbe l' architettura e la scultura 
sacre, le quidi aveauo nedla Feoioia una tendenza a rap- 
presentare animali e mostri simbolici, in PerEìa-divennero 
compiatamente simbolici» ; e tali sì mostrarono in quei 

SBI.TATICO. 7 
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paesi che accomuDarouo con quest' altima regione il culto 
ed i comm^i. Perciò tutta l'Asia Minore e la Grecia 
stessa risentirono, o poco o mollo, rinfliienza di codesto 
sistenia, Q quale più tardi rimase eolà tradizionale nel- 
Y arte, ancbe in onta deUe mutate religiimt 

Quando poi GiusEìnìaDo volle, nella «la.Santa'Sofla, imi- 
tare forse il tempio di Salomone, è naturale che cercasse 
intomo a sè quel sistema simbolico clic egli c tutti i leuiogi 
tenevano base ai tempio insigne, a line di riprodurlo, per 
quanto era dato conciliar ciò con riti cosi diversi e nel- 
r essenza e nella forma. Da quel momento infatti aj^ari- 
sLono, in Costantinopoh specialmente, alcune delle strane 
figure che veggonsi poi si iì^uenti nelle ciiiese del de- 
cimo e de' due secoli venuti dopo. Quando poi sul eomin- 
eiare dell'ottavo tanti artefici greci, a, cagione dell' ico- 
noclastismOj dovettero fag(pre e Hcoverarono in Occidentej 
quivi tradussero 1' arte che conoscevano; ma la esercita- 
rono non più come un gran sistema simbolico, perchè a 
ijuesto sarubbesi opposto il citato Concilio del 6!fi; sibbenc 
invece cuine una maniera di Uf^corazione propria alla Chiesa, 
ed imparata per tradizione nei loro paesi. In tale conget- 
tura mi conferma una osservazione; ed ò il vedere gli ani- 
mali mostruosi adoperati in gran copi^ per ornamento 
de' sacri ediflzi non prima deli' ottavo secolo.. Infatti il 
numumento di epoca .ceria.ehe ne abbia traccia incontro- 
vertilùii, è il battistero di Cividal di Friuli, eretto senza 
alcun dubbio dal beato Callisto patriarca d' Aquiicga sul 
cominciare dell' ottavo secolo, e ristorato da Sigualdo, pur 
patriarca d' Aquileja, dopo la metà dì quel secolo."* 

È poi facile assai che codesto Eterna orientale sia en- 
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irato neU' Occidente pei porti della Venezia, imperocché 
qnelU-erano allora i più frequentati dsgli Orientali; e quindi 
colà saranno dieceà'in gran nuniero i profilili artisti, colè 
avranno incominciato ad esercitar l' arte loro. 

Penetrato per altro ([uel sistema (itilo orientale nel- 
l' Occidente civile, non erri po^^sihile vi ri]nnno?sP ucppur 
brevemente solo ed inlatlo, pcrclic ne iruvava un altro 
già da secoli radlcatOj e cbe tornava impossibile distn^gere. 
Questo era il romano. ' 

Ho g^à osservato più ^pra,- cbé nei primi secoli della 
Chiesa vennero abbattute innomerevolì statue, perchè la 
noveSa Tede le considerava come romite a mantenere la 
oscena idolatria pagana ; ma non per questo si reputò ne- 
cessario di dlstru^ere tutti i tempii della gentilità, anzi 
alcuni furono rivolti al cullo cattolico, ni! si tralasciarono 
d'usare come ornamenti della Cliiesa novella, gli sparsi 
ruderi dell'antichità pagana. 

Ora, le colonne, i capitelli, i Tregi di (piegli cdifizi 
romani, allorché furono veduti dai sacri costruttori M 
nono, dedmo e undecime secolo, non. si 'cunsideraròno 
come offese aHa religione; e quindi, si usarono di nuovo 
ove era abbondanza di vetuste rovine, come a Roma ed 
in tutti i paesi da essa dipendenti. Nei paesi invece ove po- 
chissime erano le rovino antiche o rivolte ad altro uso, 
que' ruderi ornamentali <ì iniit.irono come sapeasi meglio, 
colk'ganiioli ed a qualche simliolo de" iiiii accettati e ad 
invenzioni fanlasliclie, iialiiralissinie in artisti che non 
e-errilavano l'arie >ee(ini(o regole fisse, e secondo tipi 
prestabiliti in particolare nelle ornative. Se troppo non 
dovessi dilungarmi dal proposito mio, mi brei a provare 
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come un tale àstema di barbara imitazione dell'antico 
avesse cominciamcnto io Lombardia non piCt tardi della 
metà del nono secolo, e continuasse pei tre sossegaenti 
nel Picmonie, a Genova, a Parma e Piacenza, a Modena 
ed anche in molle ciità dcllit Roniagn;i, e U' ordinario per 
tutto ove non si polisva pili Irarrc proritto da rovine ra- 
gunaliccic:, ed era di necessità alzuru le chiesi! con materiali 
appositamente preparati. (Juesto sistema, misto a quelle in- 
fluenze orientali di cui sopra parlai, dopo aver preso piede 
fra noi, valicò le Alpi ; e da una parte si distese nel mez- 
zotU della Ffancia, dall' altra, trascorrendo la Svizzera, sì 
fermò in Normandia, s' allargò sul Reno, penetrò in In- 
ghilterra con le influenze normanne, ed egualmente colie 
stesse influenze si portò a moMcare l' arabo e bisantino 
siile della Sicilia. 

Quanto congetturo, parmi che trovi (juasi la forza 
della certezza, (luando si vogliano paragonare alcuni degli 
ornamenti dei secoli che ora accennai con molti di Roma 
antica. Quelle bestie che pugnano fra loro, quei draghi 
che inseguono tigri, quegli uccelli che s' aggomitolano con 
leoni, tutti quei ghiribizzi insomma di cui sono stracari- 
che le porte delle cMese^ gli stipiti, e spesso i fr^ che 
ricorrono all'intorno degli ediBzi, sebbene rozzissima- 
mente scolpiti, pure s'accostano assai ai meandri ricchis- 
simi di Balbeck, Pahnira, di Ercolano e di Pompei. 
Non entro adesso a discutere se i Romani cavassero quei 
fregi dall' Asia o dagli Elru-ichi, o volessero con essi al- 
ludere a' riti della loro religione; a ina basta poter far 
conoscere che gli scultori ornamentali del nono e dei tre 
secoli susseguenti, non nùravano ad altro.in moUi dei loro 



NELLE CHIESE DEL XraHO EVO. IM 

(regi, clic ad imitare cose aoliche, o ad intasare ^liri- 
bizzi di lor faotasia. ' 

PonismocI a goardare eon attetuione i capitelli coni* 
positi sì riccbE e si magnifici ctie usarono ì Romani dopo 

ìi secondo secolo, e ili cui fi rirtiariiioiio imcora stupende 
relìquie. Fatta astr,n?,i(iiie iVA merilo ilcll.i i-cnlluni. vi scor- 
geremo le medesime aquili' c i ^frilì e i ciiiiricorni e lo serpi 
e le sirene e le teste Tunnne, clic pur si trovano nei fregi 
della oscura età su rai discorro. Per non citare che 
pochi esempi fra i molti che potrei scegliere, nella sola 
R<HDa, in Santa Maria in- Trastevere, è un Capittllo antico 
jODÌco coD'Ia lesta dt CHove nel eentro e dpe figure umane 
nél-mezEo dbUe- volute ; in viUa Borghese ve n' è un altro 
in cui le Eflnf^ sono H pridicipale (HBamento. NeUa Tilla 
Matte! conservasi un capitello con aquile agli angoli. Aquile 
pur veggonsi in quelli dell' arco di Settimio Severo ed in 
uno del palazzo Massimi, ove stanno anche ligure nude 
che sostengono encarpiì. Vittorie ed armi scorgonsi in un 
capitello collocalo dinanzi a San l'iolro in Alliano, e a San 
J^rcnzo fuori le mura. Frutta e cornucopie sono pure 
l'ornamento di un altro nel palazzo Maltui; in un capi- 
tello, che il Piranesi alTerma aver tolto da antiche rovine, 
veggonsi cavalli sostituiti alle volute. Quanta nobile libertà, 
di cui pur troppo noi, imitatori, anzi copiatori sp^ao de' Ho- 
manl, sapemmo proDttar tanto poco t 

Una maggior prova che molti dei rozzi ornamenti del 
medio evo erano imitazioni di queili usati dall'arte ro- 
mana, può aversi mi .\(|iiileja e a Cividale, parecchi ivi 
essendo ancora gli avanzi pagani in cui sta scolpila la 
vite e la pina : veggonsi pure molti fregi barbari esser» 
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decorati di queste due piante, nella stessa guisa disposte. 
La capricciosa porta interna, per esempio, di. Santa Maria 
in Vaile s CMdale, opera probabilmente d^' under imo 
secolo, mostra tralci e.grappoli d'uva.imitati da quelli che 
ancor' reggono in parecdii. ruderi d' Aguilfija. 

Una prora di tutte queste ancora maggiore, onde ac* 
cenarsi che in molti ornafiieriti delle chiese del m'edio evo 
làtro non si volea chi.: iniilaro antiche forme rispettale dalla 
tradizione e dai secoli, cr^ la porgli il duomo di Hildesclieiui 
nella Turinijia^ opera del iU-22. Colà vederi uno colonna 
ove, a gQi?.T della iraiana, >liiniio spiralmente rappresen- 
tali Jjassorilievi alludivi alia \ita di Cristo. 11 vescovo fon- 
datore di quella chiesa avea vissuto lunghi anni a Roma, 
e avendo quivi ùnparato a considerare la colonna Tr^jana 
come .uA capo lavoro dell' arte, voU», anche a sprop(»ito, 
riprodurla nella sua chiesa.** ' ^ 

E un'altra prova egualmente efficace a mostrare l'imi- 
tazione dell' antico negli ornamenti di cui discorro, ci vien 
veduta in alcune chiese di'll* Umbria pertinenti a città od 
a terre dell' antico etrusco lenerc, come per esempio le 
due di SanRutinoe di San Ffanccsco d'Assisi," — Nello 
esterno di que' due tempii stanno quelle medesime teste 
di Bacco cornuto e barbato che Irovansi frequentissime 
n^ etruschi monumenti, e che secondo gb archeologi 
rappresentavano il Bacco Zagreo, dio supremo delle am'me 
e dicitore della vita e della morte, o piuttosto quel 
Mantù, di cui parla Servio {in Mneid.', lib. X), veste di 
Hatotae o dell' Orco, che par identico al: Mank degU In- 
diani, al ISatftà dei selvaggi d' America e ai ISanes dei La- 
tini.'* Ora, nessun vorrà sostenere che i buoni monaci del 
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medio evo sopravveglianti alla costruzione di San France- 
sco, e il Giovanni da Gubbio che nel lliO compi San Ru- 
fino, Tolfissero, a propo^ di riU cristiani, r^^arti i miti 
di Baceo .secondo 1' etnisca teogoma. Piuttosto ognuno 
dirà ra^oDevolment^ che essendo in quelle etnische terre 
freguentifisimi nelle età medie gU avanzi marmorei su cui 
era figurato il sopradetto stranò emblema di Bacco, gli 
scultori si divertivano a ricopiarlo come un semplice ornato. 
Tanto più che i dabben uomini, cosi ignorami com'erano, 
doveano saperne ben poco d'archeologia, per sospettare di 
riprodurre una divinità etrusca: che se si fossero immagi- 
nati qnal ugnificazione paganissima s' ascondeva sotto quel 
mostro, se ne sarebbero astenuM per tema d' esser detti 
idolatri 0 pef^io. 

Ciò che ancor conferma essere stati inoltis^mi 
de' rozzi omamentL del medio ero puramente, a decora- 
zione, è il vederli firommistì sen^ regola e legge, a fregi 
fuor di dubbio ornamèniali. Nei capitelli della porta mag- 
giore di Bnsilcn, opera dPll' undccimo secolo, la dispo?i- 
ziom^ corintia è collegata immediatamente ai grili ed ai 
leoni che pugnano insieme. Nel chiostro di Zurigo, ove i 
mostri e i draghi riboccano ad ogni canto, par si volesse 
nettamento distinguere. 1' emblematico dall'ornamentale, 
collocando sotto al primo uh motto che ne indicasse fi con- 
tenuto aU' osservatore. n bove accosciiito che- vedia- 
mo uscire da^i angdi dello «tesso chiostro, è inoonlesta- 
bile imitazione di queHe serraglitf d' arco su cui i Homani 
scolpivano la figura di un bore etdle zampe, anteriori ri- 
piegate, forse per dare a conoscere essere la città, ore 
queUo poneva», colonia romane, come appunto troviamo 
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esempi' a Rimini, a Nimesi, e soprattutto a Verona, nei 
recenti scavi del teatro eseguiti dal caTalier Jtfonga con 
rara liberalità assennata perizid. 

Un' altra, e più for4e ragi(me che mi rafifermer&Mie a 
tenere quei fregi un mèro omamento, sarebbe pure il ce- 
dere gli stC{3Si pesci ed ueceOi e e demoni, che à 
vorrebbero simbolici, posti ad abbellire le maiuscole in 
molti eodici miniali dell' undecimo e duodecimo secolo. 
Vorrassi dire che ad ogni lettera iniziale, il calligrafo avesse 
neir (iniaia un senso arcano da adombrare, un' allegoria 
dft pTopom ad indttvùwjllo ? Sarebbe un po' difficile po- 
terne dare qdalche prova; tanto più clie le stesse strane 
figure sono usate per argomenti .disparstissimi; e quindi, 
se si volessero ^mbolicbe nei libri sacri, npn potrebbero 
Tagionevolmeiite più considerarsi tali ne' prorani. Quando 
poi, a furia di sottigliezze e di aibticate ooDgetture, Ed 
giungesse ancbe a distruggere quest'ultlAD importaste 
ostacolo^ nulladimeno bis(%nei^bbe cedere ^Ue testimo- 
nianze che ora recherò. 

Teofilo Monaco, il quale pare scrivesse il prezioso 
suo libro, che conosciamo sotto il nome di Dicersarum 
arlium schedula, ''^ nel duodecimo secolo, dice, ove parla 
degli ornati da porsi sui vetri dipinti, essere bello inserire 
nei circtdi di essi, uccelletti, bestiolìne, serpentelli ed inuna* 
gini Qude.'f: più sotto, ove acoenna ai lavori da forai lUd 
sigQU, dopo avere in^eate alcune rappresentazioni reli^ose 
da sitarsi, aggiunge, jiiml imaginet piaeiculmm fOqua 
beitìarttm,.qm figmtur per scbyphi campum,.pr<itòetaet 
ornatam mull^un.*' Qui certo nessuno diri cbe li buon Teo- 
lllo volesse dare a quei suoi ornamenti un senso almbolicp 
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è sacro; se no, Of^ì cbe reirgiosìBsjinD era, non ce li avreW» 
con tanta indiferenza presentati come sempU*^ mezzi df 
ornare. Ha; se la più gran parie di quei (^ilriblzBi {hiò dirsi 
unicamente. (Hiiamentale, non può per altro affennarsi cho 
tutto sia in essi tolto a prestito dalle rovine di Roma anti- 
ca. Altre cause, per' quanto io penso, vi eararcitaFono una 
(jualctie influenza. 

Fra le ailn.'. un fallu :inlicliissinio, nm jnir fmoro sii- 
perflcialmciUi! cum^ìUltìiIo, mi pari; alihia coniribuilo a 
dare forse 1' impulso più forte a cosi Ijizzarco gusto di or- 
namenti nelle cMese. Sino da quando scrìveva Claudiono, 
cioè fino dal terminare del quarto secolo, il lusso dei Crì- 
Miani cresceva ogni giorno più, ed eglino vestivano ricchi 
tessuti fregiali d' ogni specie di fiorì. Ci racconta Asteria in 
una soa omelia,- come aliena una tunica, un mantello, rin- 
chiudessero fin sticento figure che porgevano fatti della 
vita di Cristo; e spesso, con bizzarra mescolanza, imita- 
Bioni di quei drappi d' India, in cui stavano impresse pan- 
tere, leoni, orsi, lori, altwri e quanto poteva immaginare 
sbrigliata fantasia di pittore." Più lardi, cioè ncll' ottavo e 
nono secolo, se dobbiam prestar fede ai . monumenti offer- 
tici dal Lenoir, da Villemain e da Deanarest,** sommamente 
prosperavano le 'manifatture di questi tessati, qieeialmente 
in Tiro e in Alessandria, soUo la protezione de' caUffl. 
Fornico ancora quelle città ai Cristiani tinture ed abiti 
in cui erano rappresentali, come nel tempo precedente, 1 
misteri della religione, le immagini dei santi e gli animali 
fantastici ora ricordali. Alcuni di questi drappi servivano 
poi pijr ornare le chiese nei giorni di festa, per quanto ci 
racconta Anastasio fiibUotecario nelle vite dei pontefici 



106 Stn SIMBOLI E STILLE ALLEGORIE 

sanfAdriano, Leone UT, Gregorio IV, Leone IV, SteflBiio VI. 
Verso I« fioe- del defimo secolo qudle maniratture erano 
porpassBte'in Oci^^ente, (^accM troviamo aOora in Fran- 
cia la fabbricazione deQe tinture e dei tappeti adoperata a 
decorare le muraglie delle chiese ; uso clie facevasi (%ai 
^omo più comune. A detta degli antichi cronisti, nei mo- 
nastero 4i San Fiorenzo a Saumur, esisteva, verso il 985, 
una nianirattura, in cui i religio?i stessi tessevano drappe- 
rie fregiate di fiori e di animali d'ogni soria.^° Se dunque 
I' uso di queste drapperie rabescate di mostri era fatto cosi 
generale da essersi mutato in moda, se costumavasi in tutte 
le chiese principali di spiegare a festa drapperie cosi zeppe 
di ^ribizzi, non mt pare fuori del ragionevole congettu- 
rare, Gbe gli scultori, qiecialmente di. que' paesi- cbe più 
«ano in cmnunledzitHie con la fiAbrioa di Saumur, mante- 
nes9en>,.nella parte orntimeatale scolpita, un carattere non 
Ae^miie da quello cbe presentavano le predette taiqMzie- 
rie, afiincliè nel complesso vi Ifìsse un generale accordo. 
Comunque sia la cosa, rimarrà sempre provato da quanto 
esposi intorno alle tappezzerie, che gli animali ed i mostri 
riguardavansi, nei secoli di cui ragiono, come ornamenti i 
quali nulla chiudevano d' allegorico. 

Se pure talvolta un qualche allegorismo può forse in- 
dovinarsi nei capitelli delle chiese ricordate, quello è si 
chiaro e à fatale ad essere compreso, che neppure può coo- 
sidwarsi come lingua emblematica. Sono, per esempio, preti 
circondati da demoni che bdqo messi in fuga da quelli 
coli' a^rsorio, come vedesi in un epitelio di San Ger- 
mano dei prati in Parigi; sono angeli che introducono 
r anima -cristìaBa dentro alla chiesa, come negli stipiti della 
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porta maggiore della cattedrale di Zurigo ; sono anime 
avviate al cielo dagli a&geli e pur voluta riconquistare dal 
diavolo, come ia un capitello della chiesa di Roqueville in 
Nwmandia; ìa ecHiima ricordanze delle lotte e delle vì^ 
torie del Crìstiano sopra l'inferno, grande- pensiero do- 
minatore dì quell' età, e Ibnte talvoltia di Angolari super* 
stizioni. 

Alcuni però fra gli animali scolpili o clipinli dagli arti- 
sti, specialmente ilell' unrtcciniu secolo, non mostrano, al- 
meno pel modo con cui sono collocati, nessuna reminiscen- 
za dì amichi ornamenti romani, c neppure delle fantastiche 
drapperie del medio evo ; e quindi lasciano a ragione so- 
spettare essere chiuso in essi un senso emblematico. 

Ifa, d'-orduuTlQ, qurati animali non Spirano nei cspir 
telli e nelle CDmicI; si bene, Invece, stanno scolpiti o dipinti 
iu formelle isolate rivestenti le pareli delle chiese, -o fre- 
giami i così detti cancelli delle cappelle. Talvolta ancbe 
sono disposti lungo i fusti delle colonne e dei pilastri. Per 
la qual cosa non possono, a rigor di parola, dirsi ornati ar- 
chilei ionici. 

in talo categoria devono essere, a parer mio, noverate 
quelle lepri c quelle volpi che stanno arrampicate sulle co- 
lonne, per esempio, della porla di San Rufino ad Assisi, ope- 
ra, come dissi, di un Giovanni da Gubbio del 1140. Egual- 
mente simbolici mi sembrano gli animali secati sai {dlastrt 
della pMla laterale di Santa Maria in Trastevere, e quelli 
mostruoM che ri^pionogli stipiti di una delle porte di San 
Michele in Pavia, e del Duomo di Genova. Nè per certo 
possono ritenersi 'Stranieri ad un simbdismo leg^ndarìo d 
litu^co que' griD, qodle ^ne, qU^' upupe, que'caralli 
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e quelle altro bestie mostruose, che accerchiano l' archi- 
viato della porta di Sant' Agnano a Cosnè, piccola città del 
dipartimesto della Nièvre in Francia. ■ 

Sono poi indubbiamHite emblematiche, le bestie mo- 
striiQse che veggonsi.in molte formelle ìsAstó, come,-a(l 
esempio, il basilisco dinanzi in ^lunt' di un gallo, e didie- 
tro di serpente, " col nome scritto così : basilicm in- 
vece di basilisciis, clic vudesi in una chiesetta poco lungo 
ila Lione. Del pari arieggiano ,iiJ emblemi di voluttà le 
sirene e i sagittari intagliati sulle muraglie del chiostro 
di Saul' Albino d' Angers ; e alludono poi alle virtù della 
paiienza e della vigilanza, l'elefante e il grifo che deco- 
rano i bassorilievi del basameplo nella porta madore 
della cattedrale di Sens. Senza tSr poi de' tetramt^ rap- 
presentati in quasi . tutte le chiese del medio evo, e di 
qoefle infinite aflosioni agli angeli e a' demoni, alla vita e 
olla mortc^ che foitnano il st^getto di numerosissime scul- 
ture di quella età. 

Debbono eziandio essere contate fra le rappresenta- 
zioni simboliche quelle sculture che figurano emblematica- 
mente 0 i mesi dell' anno o le vicende della vita umana, di 
cui ci rimangono bellissimi esempi nelle armille degli archi 
della porta maggiore della basilica di San Marco a Venezia, 
e della rosa meridionale della cattedrale di Amiens.- 

Ma per raccertarci che le figure descritte, e cent' altre 
conili di cui sarebbe inutfle eru^tu»' citare ^ esem- 
pi, sieno-da tenersi veramente per aimboH, è necessario un 
btto contemporaneo il quale dìmoslri come fossero nel 
medio evo notissime, popolari e desidorate, le idee a cui 
qaeUe rappresentazioni alludevano; e questo fatto mi pare 
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riuTenirlo.nei besHarH sacri, che nelle età mezzane corre- 
vano per le mani di lutti, e formavano ona ^eoie di enci- 
clopedia liturgica conformantest alle credenze religiose del 

popolo. 

Mi si L'uncL'd;i di (racoiare iii pochi cenni l'origine di 
questi lii-filiarii, <• di indagare come diventassero un biso- 
gno alle mistiche ed esaltale immaginazioni dei Cristiani 
del medio, era 

Era allora ben più cbe adesso lìconosctulo dall' uni* 
versale, come molti animali e vegetaMi menzionati n^- 
l' antico e nel nuovo Testamento, servissero sovente di te- 
sto a eonàiderazioni religiose, ovvéro ad insegnamenti di 
virtù morali.*' 

Nel tempo in cui Origene e san Basilio, eabt'Eastacl^ • 
e sani' Ambrogio, scrivevano le loro omelìe sulla creazio- 
ne, un libro di un online meno elevalo, o per questo più 
popolare e più diffuso, guadagnò le sinujatie dei pubblico 
allora rivolto unicamente a cose di religione ; <^ ic guadagnò 
solo perchè riassumeva quelle cognizioni di storia naturale 
clie più giovavano all' istruzione religiosa de' primi Cristia- 
ni. Questo libro s'intitola Pkysiologus^ eA è uà trattato 
d^e proprietà degli aniinalì ridiiamsnti idee mistiche, pro- 
prietà che in gran parte son tolte dalle dottrine d' Aristo- 
tele e di-Teofrasto, ma rivolte pi^c^ialmente all'esegesi 
cristiana. Sia esso o no l' opera di sant' Epifanio come cre- 
dettero i suoi pubblÌe;itori, Corrado Gesner e Ponzio di 
Leone, è sicuramente !;(voro de! IV secolo. 

Secondo questo libro roiifuruiiirunu i luro ijoemi sulhi 
creazione, sant' Avito arcivescovo di Vienna nel Delfina- 
to; vissuto tra la fine del V secolo e il cominciare del VI, 
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e Gioirlo di Pisa, diacono dì Costanlinopòli, il quale fiorì 
intorno al 630. 

Nel Vii secolo il vescovo di Siviglia sant Isidoro (morto 
nel 63fi) riassunse nel suo libro delie origini, quanto egli 
avea potuto trovare nei naturalisti : ed il suo repertorio, 
di certo meno scicnlirieo di (luelli die lo avcano prt'cedu- 
to, offeriva però un comodo tesalo di cui si servirono i più 
fra gli autori dei DesUarii e Lapidarti in prosa ed in verso, 
che tanto si moltiplicarono nello età susseguenti. Questo 
sant' Isidoro s' era contentato di esporre in cortissimi 
estratti le notizie che s' accettavano come vere da' suoi 
conlem^oranei, ma poco o nnlla pone di nustico m ciò 
.che racconta di ciascun animale. 

Per contrario, sant' idelfonso vescovo di Toledo, disce- 
polo di sant' Isidoro, nato nel 607. morto nel 069. si lanciò 
lutto nel misticismo, parlando Jeuli animali; o apri la vt.i 
agli scritti iiliraiiiistiri comparsi piii tardi per o|ifra dt 
fiiovanni d' Avranclios, di Giovanni Belotli, di (lugliclmo 
Durand, di Ugo da San Vittore. 

Ddcborto di La\ ardin, arcivescovo di Tours, compose 
nel 1055 nn poema latino, dandogli il nome già coosecrato 
di Pì^siologtu. Consta esso di 359 versi esainetii> elegiaci 
e saffici, in cui sono descrìtte, coi caratteri tolti dalla tra- 
dizioDe e dalle credenze mìstiche, parecdù degli tmimali 
che Tediamo scolpiti o dipinti sopra le chiese delle età 
medie. 

Un Tibaldo di Pinconza, sul cominciare dell' \i secolo, 
scrisse un Bi-stiurio. iiUilulato : E.rposìt/o de ìialiiru aniina- 
iiam, e vi svolse, in f|uelli dì cui parlò, tutto un sistema dì 
»mbolica religiosa. Questo scrìtto ebbe a' suoi tempi tanta 
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fama 'd' ortodossa, cbe ne Ai raccomandata espressamente 
la lettura a' sacerdoti^ 

Un Harlwdio, direttore delle scuole d' Angers, dettò 
nel 1096 un trattato sopra le gemmei con^derandolo sotlo 

r aspetto mistico, e notando la loro significazione rell- 
{^iusa. Ih tal guisa ijiveiitò la iiiiiilior guida alla simbolica 
de' colori, la quale ha si gran parte nella, sacra liturgia e 
nelle arti del cristianesimo. Dipoi Alberto il Grande, Vin- 
cenzo di Beauvais, Brunetto Latini, fecero pazienti lavori 
sopra cose di storia naturale, raccogliendo quanto aveavi di 
più curioso in tal soggetto nei libri precedeati, e preparan- 
do, la materia ad altri Be^rii e lapidarli del medio evo. 

Nesstuto di t&ssA libri cerca altrimenti nel soffietto 
l'esattezza del vero, o tenta sceverarlo dal maravit^oso' 
aggiuniovi aalla pubblica credulità ; invece anzi a questa 
da corpo e valore: i! poio indirizza le (wsrrizioni a ofmi 



religione: circostanza da notarsi attrrt;inion(e, jier irovar 
più facile la s|iicgaiione di (luanto dirò in seguito. 

I fonuaion uiiuo mscanami'nio cristiano, ai pan dei 
loro discepoli del medio evo. cercavano noUa cognizione 
dei fenomeni della natura ben altra cosa che non la preci- 
sione e I esaiiezza scienuuca. u gemo avventuroso e-pro- 
fondanjente mistico delle eti moEzane^ sentivasi troppo rin- 
chiuso dal sensismo del mondo greco e latino che lo area 
preceduto. Lo spiritualismo cristi;ino non considerava le 
scnsiazioni se non comè un pnnin di part,>(i7a \»'r le sue 
aspirazioni verso 1* infinito. Gli ecclesiastici d' allora niira- 
vantt meno ad osservare e a descrivere gh esseri cbe si of- 
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fedivano a' toro sguardi, dì quello che a far conoscere le 
presenti loro proprietft misteriose, e a penetrare profonda- 
nienle nei secreti deUa creaiione. Che cosa poteva siai im- 
portare a quest' uomini d'- immaginazione e di fede, ctie la 
critica dell' nvvi'tiirp .ndnltassc o no Insistenza (ii>i fatli d,i 
essi narrati? Gli animali più straordinari, i prodigi ed i 
mostri più strani, a cui la !or fantasia dava corpo come a 
realtà, non erano per essi clic una specie di tema, quasi si 
potrebbe dire, di pretesto, per salire sino a Dio, Lo spec- 
chio naturale di Vincenzo di Beauvais, sì ammirato da san 
Luigi, non è altro che un conmientario sull' opera della 
creazione; un gigantesco Examerm. Allorché Errada di 
Landsberg tentava riassumere le cognizioni del suo secolo 
con una erudizione cbe sarebbe maravif^osa anche al tem- 
po nostro, essa non pensava se non ad incoraggiare con 
opere di pietà le sante donne che abitu-ano seco lei il nio- 
nastero di Hohcnburgo. 

Pegli autori de" Bestiarii ìi cavallo non poteva essere 
Eoltanlo, come per Buffon, la più nobile coniiiiista del- 
l' uomo ; ma era il simbolo licllo sjiii ito profetico che at- 
traversava il tempo e lo spazio. Por Filippo di Tliunn v. 
por Guglielmo il Normanno, il leone rappresenla Cristo, 
il lìglio dì itiaria; e quando quest'animale cancella colln 
coda le vestigia de' propri passi, diventa il Signore che 
si compipce di nascondere le sue vie. 

Di tal guisa, nel medio evo, tutta la natura si trasTor- 
ma in allegoria ed in simbolo. Qjianlo apparisce ne' cieli 
0 negli abissi del mare o sulle vette de' monti, ogQl pesce 
che guizza nell' acqua, ogni uccello che vota nel)' alia, ogni 
flore cba sboccia, parla le parole della Scrittura, fornisco 
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materia ad iiuegnwienlt manAi, susoita memorie e com- 
nozioni, rtvda, in fine, i spreti della divinità. Perocché 
in que'aeodrdi fervore e di fède, la reliipooe era la grande, 
l' imporltinlissms leva della nta; nulla esisterà, che da 
essa e per «3sa non ricevesse impulso. 

Queste interpretazioni sinilHiliclm, jiHriljiiile in pnrli- 
fiolarc agli animali e alle piante, ci furono consLTvule dai nu- 
merosi Bestiarii composti per lo pm da monaci nella so- 
litudine de' conventi, fra l' ottavo ed il duodecimo se- 
fiolo. 0 più compiuto di tali libri è quello di Ugo da 
San .Vittore, Tìssato intorno all' uadecmio, die ha per 
tìtoto: IntWitftòtMS mona$tia» de batìi» et aliis relm. E 
in efletto, V ba in esso copiosa mèsse di notizie e di os- 
serrazionl sulla dmboHea d^ anlnuB. Ha quanti ^tK 
S'etliarii, o su questo compilati od a questo anteriori, non 
si rinvennero fra i codici dello biblioteche di Parigi, di 
Vienna, del monastero di San Gallo ? Basta svolgere In 
bella opera che or finirono di puliblicare i signori Cahier 
et Marlin eoi modesto nppellnivo di Mi-ìcimjes archéolo- 
giques, per andar convìnti del numero e della importanza 
di questi libri. La qual cosa ben dimostra come fosse- 
ro un vero bisogno delle età mezzane, e soddisfacessero 
alla generale pendenza del pubblico verso il simbolismo. 
Propagati col mezzo della predicazìose, delV insegnamento 
BCdastico,. delle poe^ .poppaci, i ai^geUì trattati ne' Bb- 
ettarù e Be' LapkBìrii, divennero fiunillarl a tutti i fedeli: 
Le arti quindi, ohe aT«vas9 in: nrira di decvare. la i^esa 
a seconda dell&a«dense divulgata telswo a que' libri 
una meitttudine iU partiùdari la cui dpiiflcasione era.'al- 
lora chiarisflhna a tatti. Ma quando vai troviamo que'sog- 

SlLTATICO. S 
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getti sulle mura de' nostri muuiimeiiti ud iu quegli scrj,!-' 
tori a cui chiediamo il secreto del -pass^, siamo noi ben 
. sicuri' di ])03^ere tutti (^ elementi cAe sbrebjMro ne- 
cessari per inteode]^? AUiiamò dqì i messi per '^^s- 
guere la parte veram^ite simbolica da quella £h' è frbtl» 
della libera tmta^ dell' artista, in un' epoca iu dui l' arte 
dell' ornamento noa era aggiogata al pesante cairo d^e 
regolo classiche ? Se ne può a giusta ragion dubitare ; e 
tanto pili, (lunniio vediamo archeologi dottissimi dividersi 
in due schiere; e meutre.gii uni, sostenuti dall' uuloritii, si 
fanno propugnatori del più mistica simiiolisnio, e lo vedono 
io ogni pietra del medio. évo^ gli altri couiLatlono il simbo- 
lismo M oltranza, capitanati dallo stosso vessillo degU av- 
veraari, l'aulotità. . , ' " ■ 

A niello mosteare -come lo stato nostre cogiii- 
zioni su- questo ar^meoto ancora lontano dalla cer- 
tsEza, ,mi si perqi(ttta portar 1' ^nali». sur una delle rap- 
presentazioni sacre del mèdio evo cbe parrebbe fornita di 
più evidente bnraagine ^b(^ca, intendo dire i leoni posti 
dinanzi t^e porte delle cfii^, specialmente italiane, alzate 
dall' undecimo sino al decimoterzo secolo. Son da notarsi 
fra le principali che portano simile decorazione, le catte- 
lirali di Parma, di Piacenza, di Ferrara, di Modena, di -Ge- 
nova, di Verona; San Zeno in quest'ultima città. San Ci- 
riaco in Ancona, una piccola chiesìcciuoia a Chiusi, i templi 
dì San Giovanni e Paulo, di San Lorenzo in Lucina a Roma, 
San Ruffino ad Assisi ec. Talvolta yeggonsi questi grill e 
questi ls>aoi staccati, e -collocati poco hmtaiU dsi sacri lì- 
GìDìi; ma bene osaervaodoli à scorge in quasi tutti, che 
primitiTamente serrironn all'accennata destjnazione,' e di 
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là furono tolti più tardi, forse in causa de'rianovunentì 
portati alle ciliege <i cui .npparlene'vano. Sono di .iiiieste nn- 
inero i due grifi che slunno saìla gradinala di SMtta,Gin- 
stina di Padovn, e quelli po^ti itcl secondo ordine di co> 
lonne sul fianco mtTìfiion.'iIe della basilica ili San Marco iu 
Venezia, e i due leoni cìlg v^;^;gonsi murali in parie nel 
campanile di San Polo ili quciUi stess;i eiii;i, lisnuti, non so 
perchè, da alcuni comò allusivi ;il!a morii' \ C^irniiignoNi; 
ed allri che tralascio per non dilunfrarmi lii troppo.''^ 

San Dionigi l'Areopagila ci fa conoscere come dai 
primi secoli deHa Cbìesa si tenesse it leone quale mistico' 
emlflema deHa potenza e della luca divina.. £ in eletto, 
quflido i C^tianì sro^ierano le sacre carte, dovevano re- 
putare appeggìtia a valide teslìmonianze questa oi^cme. 
Nel temiHO. di Salomone che, -al dire Aà venerabile Beda, 
era neU' ottavo secolo, considérato come tipo delle chiese 
cristiane; il leone è noverato cóme uno de'simlMli più im- 
portanti e più appariscenti. Nel cap. vn, verso S9 del terzo 
dèi Re, .-ove quel tempio è minutameute descritto, dicesi 
che tra piccole corone e lacci, erano leoni e baci e clieru- 
binis e sotto a' leoni ed a' buii erano quasi corde di bronzo 
pendenti. E al verso 37 dello stesso capo VII. è pur detto 
cha,ìiegli angoli del tavolalo erano scolpiti temi, cherubini 
e palme. Ezechiello poi, al cap. XXJ, verso 19, nel descri- 
vere quel tempio e nell' indicare le molte sculture in esso 
cmtenute, Ai parola 31 faccie di leooe commiste a quel!» 
degli angioli, alle quali stava interposta ima palma, e ohe 
circondavano lutto l' edilìzio. Ed i ProverM d dicono 
fibsf^il leme!, forte sopra tutu gii animali, non kml'inr- 
emiro di iiewuno (Cap. XXX, verso 30). 
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Tutto questo per altrOj s& pure à raccoata alquanto, 
non mi pare abbia una diretta odlefianza coi'lwiU e* coi 
grifi sottoposti alle .Èolonne, e «^locati sbllanto dìiuiiusi 
porte delle ' ciblese.- A me goabra, cbe se dvessero vera- 
mente 'dòvutò ricordarci quelli del tempio di Salomone, non 
T'era nessuna ragione perchè non fossero adoperati nelle 
chiese cristiane del quarto e quinto secolo ; ma fallo è che 
in esse non mi avA'enne d* incontrarli mai, e solo lì comin- 
cio a vedere nei monumenti dell' undeeimo. 

Per certo, con le ristrette cognizioni che ancora -ab- 
biamo delle antichità dei-tre secoli su cui m'Intrattengo, 
non è facile trovare una ragionevole spiegazione d{ questi 
leoni. Se però in queli' epoca in cui è f«-2a amntnrarsi 
.aBo interminato mare delle congetture, utta di ^tn non 
sembrasBo téma*iHla troppo, oseteusospetlare ch'essi forse 
evadessero a]le''tr8niMide'epierele Ara il sacerdozio e l' im- 
pèro, le.tpiali dttacwarono l' Italia dall' nndecimo fin quasi 
a tutto il duodecimo secolo. I detti ammali scolpivansi, 
d' ordinario, in atto di sbranare un vitello ovvero un guer- 
riero-, spesso -anche in luogo di leoni ponevansi tori o lupi, 
che tenevano sotto le zampe un agnello. Non sarebbe forse 
possibile che in tale maniera si volesse richiamare alla 
mente dei fedeli il famoso salmo XXI ove sono conlinue al- 
luMoni alla miseria che la Chiesa dovrà un giorno soiferire, 
e dove 0 leone ed il toro son figurati come gli. oppressori 
del sacerdoiio? In quel salmo è detto: Groui ioti ni 
amiiarom e spaiancarono te loro facete contro di.m, co- 
me leone che atp>gna alla preda e ruggisce. E pid -sotto, 
dopo che la Chiesa, per bpcca di Davidde, ha domandato al 
Signore soccorso io à grore perìcolo, esclama: Solva me 
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dotta poIa-At léoae, e dati» coma de^ tmicomì ta mia 

Le cotonne poi sovrapposta « qaec^ mimali aeord d' ar- 

TÌEo volessero ricordare le due celebri che stavano sullo 
porta del tempio di Salomone, nominate lacliin e Boas, 
V una Glie signitìca la consolidazione, l' altra la forza della 
Chiesa; e quindi simbolo entrambe della potenza del Signo- 
re, Codesta congettura parrebbe conrermata dal vedere che 
spesso erano strette a metà da un nodo che collegavasi allo 
slesso loro Tusto, e che da alcuni eruditi fu malameiite 
preso per un -serpente. Ciò mi sembra alludere al verso 15 
dd capo Vn del terso dei Re, av'b detto che il fenicio ÉB- 
, ram, {nsigne nel Ucrorirei fl bromo, face nel- tempio' di Salo- 
mone due colonne alte dieiotto cubiti, le quali empo allac- 
ciate da ima corda huaga dodici cubiti. - 

Forse poi quelle colonne si sovrapponevano in tal modo 
allftsiihiena del leoni accennati, per denotare la onnipotenza 
di-Di&ct)^ secondo il verso 30 del salmo XCI, calpesterà 
il dragone ed il. leone; volendo forse così far conoscere co- 
me nelb fiera lotta fra il potere temporale e lo spirituale, il 
Signore vorrù sicuramente portare a trionfo qucst' ultimo. 
Alcuni fatti di qualche rilievo parrebbero appuntellare la 
mia congettura. 

. In piime luogo : nella parte estema-del duomo di Pisa, 
presso Una Sgurìna intarsiata di inarma Manco e ntvo, la 
qusile sta per essere ingìdottita da due moetri buì fare dei 
nostri leoni, leggesi: de ore teonii l^era m. Domine: ti- 
cordanM jbidtilritalnle delie parole sisaa XXI anzidetto: 
Solva me ex ore leo«ii. 

Secondo': questi leoni e -le cdoime da essi, soste- 
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nule !!(»■■ oomindJalri jt vedere ohe nell' uiideciuio se- 
colo/ Tale a dire ' contemporaneamente alle lotte fra 11 
sacwdosio.e r-impero, nè et troTano.mai m'vm^ an- 
teriori." - 

Totzo : in Roma, flve di raro scorgonà ì mostri e Ip 
bizzarrie di che van zeppe le «liiose del mUle, veggono in- 
vece in ire © quattro basiliche, alzate noli' undecime secolo 
che -ho già di sopra nouiiualu, usaii i k-oni nel modo indi- 
cato. Ciò dimostra, non cito, dir in qui:l!i: belve eravi 
alcun che di allusivo <illy dilanila v ^gli UH^rani delia Ciiie- 
sa romana, e non un aci;iJcnt;ili' (H'iiiuueniu uil nn i^imbolo 
de' primi secoli cristiani. 

VarreW» poi a meglio raffermare nella espoàta conget- 
tura il ved^ BOp^a alcuni di quei leoni una figura ra|i- 
nlccU&ta che porta sul dorso la colonna, e pare schiacciata 
dal peso dì quella. Vero è che appunto coloro cbe- peusaso 
essere la Chiesa cristiana una ricordaQza del tempio di Sa^ 
lomone, potrebbero volèr trovare in quelle figure la spie- 
gazione dei versi 30 e 36 del capo \\l del terzo dei Re, ove 
soao scolpiti cherubini quasi uomini che stavano in piedi. 
Ciò forse potrebbe ammettersi, ^e quelle figure, anziché 
avere aspetto di cherubino, non apiialO'assin'o spesso forme 
e movenze abbiette e ([uasi niai-idiiate di riiiravazione. 
Perchè poi non sarebbe lecito opinare che in queir uomo 
tanto incurvato dal peso, si bramasse mostrare il poter 
tcsi^wale soggetto alla Chiesa, e dalla Chiesa schiacciato 
ogni volta che volesse ribellarsele ? Mi crebbero un tale 
sospetto dos' dì -cosi fotte figure poste a soste^DQ di colon- 
ne che stanno nella .cattedrale dì Wonns, le quali non 
rappresentano già-duejv^ari schiavi, ma iavece due re; 
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gìacobè vanno fregiate entrambe di corona- Fegale.'Ricor- 
(Kamoel cbe à Worm's fa coneliiso Q coneordato per te in- 
Testilure fra Arrigo V e Callisto n nel iiìS, e lioordiainoci 
del pari che la parte di ([uella cattedrale ove scoi^onsi i 
prodetti re oppressi dalle colonne, fu compiutii sul finire 
dei secolo diiodeeinio. Iti quale nitro p.ii'-:e mri.'lio die ii 
Worms poteasi conoscere quanto il potere dei principi 
avesse dovuto curvarsi sotto quel de' pontelìci ? Ben e vero 
che in quel famoso concordato il vantag^o fu tutto del po- 
tere temporale, attesocliè l' imperatore non recedette da 
neasilna' dalle sue praten^onl; ma- è Tero dteeà che la 
CbiesB'dofevB per esso traersi paga di èssere rimasta It- 
liera neliécose ^Irituali, e di avere scosso quell' apparenza 
di 8(%gezione che la gravava cotanto. 

Meditando per altro pazientemente sulla esposta con- 
gettura, e procurando rincalzarla coi fatti, uno me ne cursc 
aU' occhio, il quale mi obliligù n modificarla, anzi, dirò ine- 
(^io, ft mutarla; giacché è tale di per sé, da manifestare chia- 
ramente cotee quei leoni si lenissero, quando cominciaronsi 
ad adt^erare nelle chiese, come un segno augusto di religio- 
ne, e non già come un' abhorrila immagine de' persecutori 
della Chiesa. Sta In San Zeno maggiore di Verona un altare 
che per lo stile non mi sembra posteriore al fine del duodeci- 
mo secolo : in esso le colonnette ranno sorrette da animali 
deposti nel modo accennato. L' uno di essi i im leone 
aliato, il quale. Invece .di tener tn le zampe una serpe, un 
-stello od iin soldato, come quelh che già indicai, custodi- 
sce il libro del Vangelo di san 'Marco, su cui da una parte 
sta scritto: Angelnm meum, e dall'altra: Eoangetium se- 
cun^m lUarcum eecemìtto. L'altro è' un toro pare alzato. 



liO SUI SIMBOLI E SULLE ALLEGOHIt; 

che del pari posa le zampe sopra un libro aperto ove leg- 
gesi : Initium sancii evaagelii ieetmdmi Luctan. È chiara 
e]» volendo con<qae^ due afesibc^ci aninmli alludere 
due evaogelistì Marco e Luca, a toBb tu cooosoere non 
poter essere l'altare meglio guardatoci» da due bai pria- 
cipali baDditori della trarola di Gesù Cristo. Questo' s(do 
Tatto non. basterebbe per certo ad avvalorare l'oi^nioDe 
^e ì leoni volessero indicar sempre gii evai^lìsti o ì 
guardiani delle verità religiose; ma parmi sia bastante a 
dimostrare, come quegli animali non alludessero ai nemici 
della Chiesa, ma piiitioslo ai difensori di lei. Ciò mi sembra 
si possa argomentare anche osservando i. due leoni che 
stanno sulla porta della stessa basilica di San Zeno, e gli 
altri che reggono il pronao, o, bh^ìo prottro, -della oatte* 
.drale Teronese, i quali tengono Ara 1» nam^wu.téats ino- 
struosa che sì direbbe appturteawe ad un'essere diabolico : 
lo che potrebbe assai facSmente vol^ sìgaUleare -o(Hne il 
leone ^ simlxdo deiki Chiesa^ la quale .debella le male arti 
di Satana. 

Forse non irebbe Aiori del ragionevole il pensare che 
i predetti leoni si collocassero nel medioevo dinanzi alle 
porte delle chiese, per quella stessa ragione per cui gli 
Egizi, gli Assiri, i Persiani, e sopra tulio gl'Indiani,'^ li 
ponevano nei loro tempii; vale a dire, perchè fossero quasi 
custodi de' sacri ricinti. Era nei popoli antichi la falsa opi- 
nione che il leone dormisse cogU occhi aperti, e quindi ne 
consideravano la immagine come il simbolo più conveniente 
a denotare la vigilaiiza saòerdotale, ohe ha mestieri di stare 
s^pre -desta intorno alle cose dì' religione. I Cristiani 
possono aver applicala anche questa idea si loro culto» 
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i^enza temer per nulla d' urlare nel pagaoeamo o nell' ido- 
latria; giacdiè «capevano come il leone fosse umtxdo di un 
evangelista, e, secondo san Kotf gi l' Areopagita, il prin- 
cipale tn animali mistfei, e indigio del lune divàto, 
K cU opponesse poi che i Cristiani difflcilmento potevano 
aver modo di aodar ad imitare codesti leoni ncA' Asia e 
aeir Africa, risponderei ctie fìUo dal tempo di Giustiniano 
erano frequentissime le comunicazioni fra i monaci d'Eu- 
ropa e gii altri stanziali nei conventi d' Asia e d' Africa; 
ed in queUe frequenti peregrinazioni, i nostri come gli 
stranieri, potevano avere osservato negli antichi monu- 
menti i nominati simboli, e avere ddiberato tanto più vo- 
lenUeri. d> imitarli,- in quaiHo ohe in loogo di opporsi al 
domma cristtan», Talevioio anzi a me^io' manifestarlo. 

Poi vedemmo già econe'vi fossero leml - scolpili ia 
qael. tcìnirio di Salomone che tanto importava di rioordire 
ai f^rfetimi dei seudt medil. San. Carlo Borroowo, in firttìr 
che dottissimo era nella sacra liturgia, pensava che i leoni 
dinanzi alle porte della chiesa non fossero se non un' imi- 
tazione di quelli posti da Salomone nel tempio: ed è per- 
ciò che nel suo quarto sinodo, ove porge istruzione sul 
ìiwda (li eiìificare le chiese, raccomanda che si rinnovi 
queir ornamento, pei seguitare, die" egli, il sapiente re che 
li volle rollnailì nel tempio suo, per inrfitare ta vigiliinza 
dei sacerdoti. 

Senza andar per altro tanto lontano per trovare il 
tipo di questi leoni divoranti bestie, ci sarebbe dato ria- 
veniiio anche fra (^.avanti, delle uttidiità ronuoe. Va 
sarcofogo alt' ingresso di villa Alhani ipoia al fianchi due 
leoni che atterrano ognono un cavallo. Un altro sarcofago 
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lai HuseirTattcano, forse destinato a ceneri cristiane, ofl!i% 
It.^essa nqpp«gentaEioDe, a cui è aggiunta una flgopa 
4' uomo con bastone io mmn e Vestito di tunica succinta, 
cbe par guHare .-la fl«a. Forse si VoHe alludere al fuochi 
dell'anfiteatro che aveanp a scopo il oonabattimanto delle 
fiere. Sarcdagi fiancb^giati da simfle rappreseotaiiione 
trovane frequentissimi nell'antichità: e che richiamassero 
alle zuffe delle flore, me io dà a credere il vedere basso- 
rilìevi congeneri negli appoggiatoi, o nei sostegni dei se- 
dili degli anfiteatri. Quello di Capua, per esempio, ne con- 
serva ancora alcuni sul posto, i quali presentano un leone 
corrente che addenta un cervo alla nuca. 

Se ì' Cristiani avessero portato' soltanto l' imitazione 
di questa tolte -Curine nel loro sentori, sarebbe sgerole il 
diBW8bnHe ooue essi volesse» alludere ìa.uSa maniera ai 
trionfi-dei martiri, che quasi sempre daf^ imparatoli erano 
(iettati preda aUe fiere ddl' anfiteatro affincbft divèrtìssero 
le sangidnarìe fontanti della plebe. Ma vedendole destinate 
ad ornare le porle de' tempii, è difficile trovarne chiaro il 
senso allegorico; salvo che non si volesse eon sottigliezze 
inTCrosimili quanto aeree, congetturare che fosse questo un 
modo di richiamare alla immaginazione de' Cristiani quei 
primi martiri, il cui eroico sagrlficio valse a -ftr più salde 
le basi della fede. 

Anche ffa tante incertezze, parmi per altro risalii 
«hìàro, the se pure nelle età medie ponerasl in questi 
leoni un senso simbolico, tale senso derivava peraltro 
da'^óà antichi ^mplari; poco Igiporta se fbssero poi in- 
diani, ^ziani, ebrei o latini. 
' Sola cosà ebe rhnfiTrebbe a spiegati, e che potrebbe 
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quasi ricondurre alla congettura che in.tptcati Inmi si 
avesse vedalo. adambrai» il potare impalale in lotta col 
papato, «arebbe il lum. vederli adt^atl prima che inco- 
minciassero le aspre querele tra l'utta e l'altra potesti. 
Ma io penso appunto che allora soltanto i leoni si comin- 
ciassero a considerare come un simbolo utile alle molti- 
tudini, quando la Chiesa veniva assalila ne' suoi diritli 
dagli imperatori, e al!oi";i si mettessero a sostegno dello 
niislichc colonne di SMluinoiic, pfrcliè custodissero 11 mi- 
nacciato tempio e dicessero al popolo, con la etlicace evi- 
denza delle arti Tigurative, le profeticamente sublimi pa- 
role di Giacobbe al Aglio Giuda; Catulns teonis Jwda ; ad 
jtradam, fili mi, aacendisti : regmeSMna accubuiiti, ul leo 
et quoti -Visima: macitabU mmf" 

L' oso per alura di codesti leoni dinanzi alle porlo delle 
diiese non si ferina eoi duodecimo' secolo, ma coaUnua 
nei due susseguenti ; perchè Oe troviamo esempi eosì oel- 
r abside come nelle porte laterali del duomo di Trento 
ediAcato da maestro Adamo d'Aragno nel i2i-2: e nella 
cattedrale di Lodi, il cui esterno appartiene alla niel^t del 
secolo quartodecimo, e nella porta di San Lorenzo in Vi- 
cenza, opera forse anche posteriore a quella età; ed in 
molte altre chiese ancora, die torna inutile qui nominare. 
Col progredire dei tempi poi è da credere che i predetti 
^ifi 0 leoni, da simbolici eh' erano si tramutassero in oroa- 
meutali; E forse non altro se non come ornamento'li ado- 
perarono; e.Niccola Pisano, sotto gli eleganti quanto pre- 
ziod pellami di Pisa e di Siena, e t numerosi scultori ili 
sqidcri cbC' florhvno nel decimoquarto e decimoquinto se- 
colo, i qaalt assai di frequente se ne valsero per swreg- 
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gere le arcbe mortuarie. Anzi abbiamo buona ragionfl'di 
credere cbe anche nei duodecima secolo li usaSHen) sposso, 
non tìin'àte iDmQ un blixanó Rregio; impwòecliè-il cì- 
tstp Te(^o Hoiiac(^.«Ve paria degli (unameiìti da .porsi 
agli Bcrignetti d' oro « d' ai^nlo, dice ebe ^ art^kì erano 
soliti scolpirvi leoai.e grifi ncJl' atto di w^bcar. pecore, o 
qualungue altra cosa lor taleiaaitej la quale ultima espres- 
sione mi pare dimostri che senso simbolico in essi non 
sempre fosse contenuto.*' 

Baccogiiendo le sparse fila del mio discorso in una 
conclusione che forse da un pezzo il lettore desidera, panni 
resti dalle precedenti osservazioni provato : 

ì. Che la scultura ornamentale dal. terzo al aeltìmo 
secolo'dell' èra,- fb per la maggior parte dmbolica od al- 
leg(»ica; e cbe se «loniia di iind -siiDlKifi ed tflegorle pa- 
re vano tnttì dal colto pagano, arèvano pa altre fl loro 
sost^o ttxiSs sacre Scritture. 

S. Cbe -non era da' (kistianì considerata cosa ereticii 
nè ctiperde seguitare la scultura del gentilesimo in tutte 
qodle parti in cui mostravasi solamente ornamentale, e 
non rlchlamaTa con simulacri speciali il culto di questo o 
quel nume. 

3. Che dopo il settimo secolo la simbolica ornamentale 
cristiana si allenta, e dà luogo alle rappresentazioni stori- 
che attinenti alla Chiesa ed alle azioni de' santi ; senza perù 
cbe gli emblemi incontestabilmente sacri cessino d' essere 
adoperati in Italia sino alla fine de^ decimóquarto secolo, 
ed idtramottte assai dopo.' 

4. Cbe la maggior parte degli animidi e dei gbiribizsi 
di cui riboccano i oapitelli delle chiese dal nono fino al 
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duodenimo secolo, non sono nò. simboli di eresia gnosticaj 
DÈ rappresentazioni del culto d' Odino, nè emblemi stret- 
tamente sacri, nè accidentale capriccio degli architetti ; 
ma invece, il più delle volte, rozza imitazione o della anti- 
ca scultura omainentale di Roma, o della romano-crisHn- 
m, 0 delle fontasticbe drapperie die decoravano le clitese. 

5. Cbe se pur v' banno nelle chiese dei quattro secoli 
sopra nominati alcune rappresentazioni intieramente ^m- 
bcdicbe od aUegeriòhe, queste sono gli animali de^i evai^ 
Bstl, quelli descritti M'-Ée^ietii, alcune scene che aUndcmo 
all' immortaliti deH' anima ed alle tentazioni del demonio, 
ovvero ai mesi dell' anno ed alle stagioni ; e finalmente i 
leoni ed i enfi che soslontiono colonni; dinanzi alle cinese. 

Quando jiure mi foiosi uii^iinn.-iio ne niLCi ra^mnamentf, 
ancora non reputerei d aver fatta co^a disutile del tutto, 
se le ricerche mie potessero almeno jnirre jìÌ! studiosi del- 
l' architettura e della scultura del maha evo sopra via 
meno incerta, per giungere allo scioglinienlo di una fra le 
più intricate quistiom della stona dell arte, com' e quella 
che concerne i misteri della simbolica.'' I quali misteri, per 
quanto- avviluppati di arcane forme e di pm arcam. sensi, 
pure sono l' opera del senno de! nostri padri, por sono Te- 
ste di religìonè augusta, pur trassero dall' Italia l'erigile e 
lo svolgimento; laonde a noi tutti parer debbono veneraa- 
di, perchè sacra erediti de' maggiori. Sarebbe pur beUo se 
nella più famosa città del mondo, nell' unica Roma, ove 
adesso prospera un istituto di classica archeologia, un altro 
ne fosse ove le aniieliiià del medio evo si studiassero con 
accurate indagini, con ricerche pazienti, eoa quell'amore 
cbe dee portarsi ^lla terra benedetta, cbe fu maestra di ci- 
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viltà allo slraniero. Pili bello ancora sarebbe, se cgaoi sim- 
boli che fregiano le primitive basilìch^jj (juclle chiese che 
i Cristiani disposero conformi ni bisogni del loro cullo, fos- 
sero guardate dagli arcliitelli presenti, non solo senza dis- 
onnato spregio, ma con quella rivorente attenzione che 
cerca nei monumenti, alzati piuttosto dai popoli che dagli 
individui, il profondo pensiero che li originò. Forse allora 
i|uesli architetti scoprirebbero come in quelle sempiici dis- 
posizioni basilicali sia meglio provveduto al rito cristiano 
che non col più sontuoso tempio alla greca ; forse allora si 
3CoorgéceU)ero come in quegli, sdiwmli «mboli^ marchiati 
adesso di barbanej in quef;^ archi- agilissimi, s^o all' ira 
de' precettisti, si cbiuda il germe di bellezze vigorose, si 
chiuda la scintiUa di novelle creazioni non meno venuste 
d^ greche' e deSe. romane, e di queste più proprie al 
p!^^i;^le4 rehgiod). der. tempi moderni. 
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* Rnona parte di quetta scritto ebbe, l'ooore di renira iwrH» 
nel II voi. delle Mtmort»i»U'r. R. Itiilato rintlo; nel 1S4S la tìtUm- 
p»U> con notte egElnnte nel CHomalt Btigitnto. Nel rtprodarlo adeeco 
malte iMee mntpì, pi& molte agglDD^t candotto a olb è da patlenli 
stadi eh' lo stenti portai anll' argomento, e,dBlle beperole ed ékasoBate 
oascrrationi che uomini valentlstiml degnaronn comunicarmi. 

a Giulio Corderò da San Quinllno, DiU Itaì. Arch. duranti la do- 
minazioni longobarda; Brescia, ISSI. — T, Ilopp, Hnloin di t archi- 
iKltire, Iraduiledt Panglnis par Ilaron: liriiielles, tSSS, due voi. in-8. 

' Intorno a qiieslo argomenlo de' simboli mitriaci o gnoaticl veg- 
guai un altro scrino del llarone do Hommer: Lelltra intorno it' batti ri- 
tint del fro:i!ùpizio del Duomo di Crtmona, iDEerlta nel imm. 78 dellUn- 
lalogia di Firenze, e le os'serT azioni giudiziose con cui lo confatorono 
i Sacchi, alta pag. 117 del loro iagegaoso libro 5iiU» AnAitttturavMla 
in Balia mi mxU VI, VII, r/Z/.-MllanolSiSidlCui or ora parlerà. 

* « Csterum, in clDuairla, coiam legenliboa fratriboa, quid faolat 
Illa rìdi::ula monatruoeitaa, mira qoadam deformis formoaitaa, ac 
formosa deformilas? Quid ibi immundie slmiaT quid feri leonea? quid 
monslruosi centauri? quid seml-hominea ? qui(l maculosffi ligridea? 
quid mililes pugnantes? quid aenetorea tubicinanteaf Vldeaa sub uno 
capile multa corpora, et rursaa in ndo corporacepita malta. Gemltur 
hinc in quadrupede caoda serpentis, iltinc in pisce caput quadropedla. 
Ibi beai la prtefert equum, capra traheas retro dlmidium; hincconiu- 
tum animai cquum gestat postcrius. Jam multa dcnique, tamque mira ' 
diversarum formarum ubique \arietaa appare!, iit magie UgcTB iibeal 
in marmoribusquam in codicibua, lolumqucdicm occupare aingula ista 
mirando, quaoi in lege Dei niedilanilo, Pro Deol si non pudet ineplio- 
rum, cnr vel non pIgetexptDsarumlv (San Bernardo) .^poAifia ad Gufi- 
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W. S. ntoior. ab., Ump I, ì»p. VIA, col. B3B dell' edizione di Pari- 
gi, ffitO.) 

■ Atenagont, £«^l.praCrf>lÌetG>,cap.XXlV. 

* Cod. ThMJ.,tit.X, lib. XIX, Dtpag.taer,ttlmpi: 
T neod. leet., Eiwerp. Mcl. ftl«t,llb. t,i»p.XV.SiD Leon.ittpnd 
S. JoBn. Damito., Dt ittiagà%ibia, Oritio terUa, pag. 86$-3BT. 
^ De idolatria, eap. II. 

■ fi[iigstn, Orig. Ecelil., IV, pag. 313. 

10 S. Matteo, CBp.V,y. 17. 

11 EMMlo,iiap.XX,T.6. 

u Joiepti Hebr., ih Mfo/wf., n, B, 2. 
1* JoKpbliBbr., jlnt,juil., XY, 8, 1. . 

1* Rer aver iDcootroVerUbile' prova a (lutota apleiidide^ uliue 
rartapreaBogll Ebrei, b^ta «correre U Upo VII e X del teriò de' A, 
"^ed 11 IX del KcoDdo de* Paralìpomail, ave aon deicrltte le iqalallB ma- 
gnlBceutealie adornaTUo le auppéllettllldel palano di Salomone. 

Reldte, D» imaginibui Jtn Chrisll, pag. 130 { e MUnler, 5bin- 
btìdtr mtt KmMeonUUungin dcr Atun Crfiilen, pag. 5. 
1* Terta11.,J]Mbrrl.,caeiXVI. . 

B. Augnati Sotanmi) ExtrdUUo Meuiubdt OoanifcUU, laterite 
. ne11eiiie£iMrdi.])U(aI<yk.,ratc.L 

18 Clemene AleBi.,.J'Kd^rdplMt, cap. XI, pag. S89- 
1* Can. 36 (circa l' uno 30^. Qoeito decreto, di cui al fecero gran 
pnolellogU iconbclaàti, fu Ilaoggetlod'iotenntDablli dlacniaionl. 

M Rnnuhr, lulimiiehi Foriehuiw» (Berllo, 1S31J, Drl't. TbeU., 
afla.16S.- 

AknMùth aui Barn, fvr KùntlUr wni Fftiuti» itr- NbttnAu 
SIul(,i;.tc.17M75. 

*> Hoiigei, CMiMUHir* ifAnlfgirflà eie. Vedi i' Encydopiii* mf- 
AoUque, art. Orfhft, OrfMqutt. 

** Eneeb,, Ixtud. Comi., lib. XII, cap. XT. — Avrlughl, Som» 
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Soffn-,,»!). VI, etp. XXI, tomoli, pag. 660. — Fed. Borrom., Bepàt. 
laent, llb. II, cap. I, In 5(mM. UU. miH avi, nel tomo VII del- 
l'edli. insi, pag. il7. 

Si poMono vedere Ugure pergrao parte almlK sqtiélle del buon 
fotlOT» criitiano neilelombe de' Nasoni e di Publio Celio Sabino, pub- 
blicate dai Uabiiion (JVua. llat., tomo I, pag. ìWj. Puoitf afTerniBre clie 
il tipo di qoeata rappr««enlulone rimonta all'antichità ellenica, per- 
che trovali In Psuaania cbe Calarne, abile scultore, aveva fatto a Taoa- 
gra la figure di un pastore con no animale agile apalte. Lo tteoio Pan- 
asniaoi racconta cbcln quest'ultima cllUi, il giovine più bello la per- 
correva portandosi una pecora sulle spaile. Csipumio a Tibullo ei 
poraero ne' loro versi questa genUle ìmouigiDe dell' inoocente viti dei 

ti Evang. S. loan., cap. XV, verso 11 ; al verso 16 dello stesio 
capo aggiunge : < et fovea} vorem meam andient, et flitt unum ovile et 

-M E Et cum~inv«nerit eam, imponit In humeros auos gsudens. Et 
vcnicns domum, convocai amicoa et vlclnua dicena lllis: congratula- 
mini milii, quia inveni ovem meam qus perielxt. ■ S. Luca, cap. XV, 
verso :ì-6. 

» S. MatlitBus, cap. X , verso 16- 
; *a Del^odente e State ppe Secchi, op. clL, pag. 153. 

** Derondenle e Giuseppe Sscchi, op. dt., pag. 1!>3. 

»> Ezccti.. ca|i. XVII, verso 

" Joan.,i;ap. XXV, verso 1-6. 

w S. Mathffius, tap. X, verso le. 

*> Cicero, Di Stnrclai'.Wb. XIX, csp. LXXI. — Seneca, E;>f)l.7Ó. 
- l'iularoli., De Triinquiil., llb. XI. 

»* Lib. U, cap. LV1I, e S. Ambrog , 5jrni. de mhah. 

» . Arhor qiieilnm in navi est crux in ecclesia, qciEj inler tot 
lotius SEeculi blanda et perniciosa naulrsgla, incolutnis sola aervalur. » 
Ed In altro luogo : > Eicut autem eccleaia sine cruce stare non poiest, 
ila et aine erboro navla Infirma est. » Aiubn»., Dt Crutt, lib. 1. . 

SiLTATICO. 9 
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a« Basche, Ltaicon ni nummaria, pan. V, Of«el., — Tluiiturùt 
trUeliorum nvmimiatitm onli'faartmi. 'lab. CUI, CL: 
,, W. AugDSt., De eÌBilalt Dei, Iib. XXI, cap. IV. 
M S. Joao., csp. I, verso S9-36. 

W ApocBl., cap. V, verso 5-8". 
W Apocal-, cnp. V, verso t4. 
*> Isaia, cap. I, HI, verso 7. 

" Cerio Anselmo Costailoni, monaco camaldolese, scrisse ima 
operetta poi tiioto Del pitcì, simbolo rfi Crittn presso gii amichi critliani, 
ed 6 lavoro ricco di eradiztonc ; ma piji pregevole assai è quanto detib 
Intorno ■ cosi huo argomento V ab. Polldori in alcurii bene svolti arti- 
coli inseriti nel gibmile L'Amiio CaiioUw. 

w Tertoll., Dt Baptltm., cap. 1. 
Beda, ri»7bh.,lìb. I,c«p. XiJ. 

^* È da avvertire per altro, Gtie gli artisti cristiani usarono il pe- 
sce tanto per Indicare i Redenli che il Redentore, come ne fa sapere cor» 
pensala critica il Polidoi i nel citalo lavoro. Le sieste cinque Icltere, 
ond' è compnsla la pjroln Jxflì'i", considerale come iniziali di altret- 
tante parole, Irovoronai, nell'idioma gl'eco, olle a ricordare il nome, la 
due nature e la qualllb del Salvatore. -~ 11 valente Polldorl prova gì6 
OOD uq pnaso di Oliato Uillvolano, e più cui seguente di sani' Agostino, 
Ih etv. Dii, Iib. XVIII, cap. XXHI, die spiega limpidamente il faltn : 

0 Grccorum qninque vcrbcrum qus sont InaoDs xP""os ^toO 
aatiìpt qiicd est latine Jesus Cristus Del fillus'Salvalor, al prlmas Ut- 
leras Jangas eril ]XeT£ j ideat Pitela, in iiuó noiniiie n^stioe Intelll- 
gatur Cristi. > (..In;». Co»., tomo I, pag. SSS). 

W Osca, csp. XIV. 

".A meglio chiarire questa apatie di corrispondenza simbolica Ir» 
gli avveolmeoti qullndioati dell'antica colla nuova Legge, gli scultort 
usavano spesso effigiare sulla fronte da' sepolcri ciialiani, da un loto 

1 tatti dell' antico Testamento, dall'altro quelli del nuovo ciie venivano 
dal primi allegoricamente espressi. Se ne possono vedere Ircqueutl gii 
uempi Delle voluminose opere dell' Arringhi, dell' Allegrane, del Boi- 
(letti, del Bollarla eo.er. 
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** 'SaD Dionigi ArMip., De Calfttì Hitrwth., eip. Il, pig. 16-18; 
eap. XV, pig. 131« wg. Epiit. IX. Tifa Epioopa, pag. GII, eOli. di Ve- 
nnlS,17S6. — Sodo pure ds vedeisi le orudlte annotaiioiii del Corder 
al pBUl eluti, ove dì buone IndiCiizloni ìiilorno nimboIiGa Dj^urala 
In corri! pondenu colle sacre scritture- É già noto che molti tengono 
gii iGrllti Bttribulti a aao Dionigi come opera del vcacovo Elncaio, che 
Tiferà neli' otttTO secolo. 

CoB^Ì. quinittat. tiri. Iruffan., Canon. LXXXtl. 

»0 De Rulieis. ìlonun,inla Ecdtsitt Aqaiìtirniii ; Argentino, 17V0, 
in fol, ; psg. 3ìa, 326, 3SB. 

51 Vcggasi su questo fatto singolare la bella illuslraiìone stesa 
dal signor Slichein Kratz, lìir Dom lliUc^he-w, 18-W. laf. f. 

San Francesco é assai più lardo di San Rufino, perchi" costrutto 
dopo la morte del Ssu'o nccadula nel 12?e ; ma gli ornscnenti della 
cornice di cui qui parlo sembrano aver nppartenulo a fabbrica anlc- 
riore Torse di più che un secalo. 

>l l.orlni, OianTniioiii inpra un Elruico Lampadario di Cortona; 
HonlepuleluM l8U,.[Mg. 39. 

^ CIÒ apparlace ancor plb citlarsrAente dii batsorUtevi nnOnimi 
che aUnno sulla raccìata di San Zeno in Verona, ova le compoaitioni 
storiche ed emblematiche portano Inscrizioni cbe ne dicbiurano il 

accompagnati da nessuna parola, 11 Persico riportb tutte quelle iacri- 
Tinni nella sua Guida, Virtina e la ma provincia ; Verona, 1838, pa- 
gina 1i2 e seg. 

Theoph. Mon., Libri (rei, aeu divinariun orfium tehcit^ì l.u- 
letiat Pariaiorura, 13U, in t. 

H Theopti. Hon., Op. oìl., pag. Ut. 

S. Aalerios, ifómdi'ii ii UviU tt-Latan, fag. 3 ■ 4. 
58 Anche K. David, nella EUbdn it te graeiin su mayàa-Sgtr 
pig. Ut) tratta. lunganientè dalle atorle figDrala.del medio evo. 

1* t BInos etiam ei lana doaaalea taxi.... Aargn erat oandldna, 
beatin vai avea mbm. > fflit. JTonaal. 5. Flortni., Salm., apui Star- 
tetie et Durand, iltnp'. CoUict., tomo V, col. 1t06, 1147. Queato passo. 
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riportato dal David nel suo «ureo rarilto BUloiri it la ptinUrtau 
mqytM-dgr, pig. 106, gU apri eimpo ad -erodilo oMervazlonl, ehe egli 
«IMS Hoor- plb D^ll' opera •opra citata BUMrt i» la gratarf, «ce. 
Pfg. Itae seg. 

60 Nel Bnllario di Vtitceiiio di Beaunii, il baeillefio A detto ani- 
male t qui tiabet caudsm ,ut coinber, residuam vero corporis ut itsl- 
lua. ■ 

1» r.ri'n ii noviTii iiraii arimuii r iik' vpgftsbill che triTsnsI no- 

— Ucapra - l'agnello - il csno - Il porco - Il leone - 11 leopar4.o - 
la tigre - 11 lince - la pantera - l'orsa -11 Inpo - la J^na - laToIpe 
-11 gatto - il oerro - l'uro - fi oignale - la ecimmla -r il lepre. - il 
sorcio - la talpa - l' iatrlce - il cocodrillo - il -camaleonte - la co- 
lombi! - te tortora - la rondine - la gru - ta pernice - il gallo - il 
pal line - la passera - 1' aquila - T alcione - l'avoltoio - il corvo - lo 
sirii7iro - il gufo - l'upupa - il pellicano - la vipera - l'aspide - il 
basilisco - la idra - ìi dragone - la cerasta - la sanguisuga - la CS' 
vallette -.ìa mosca - la fonnlca - Il ragno - la rana - la balena - l'Ippo- 
potamo - l'orice. ' , 

Tra i ■vegetabili i nomi plb frequenti son qnesU : il cedro - la 
palma - il melo granato - il Boo - IloKvo - l'abete - l'oroD - ,11 
boMO - li cipresso - la cenoa - l' ISopo. Tra i Bori : 11 giglio - le 
rosa - la viola. 

*> Veramente I due leoni che stanno ai flanchi della cappella 
Zeno a Venezia, mnslrano di non aver mai poi iiilo colnnim sul dorso. 
Ma a giudicare dallo stile della srultiiia, Tnnstr.ino di essere lavorati 
in quello età in cui, come dii6 in séguito, codesti animali erano di- 
ventati un mero ornamenta. 

«» Psalm. XXI, vers. H, 9ì. 

Le grandi lotte fra il sacerdozio e l'impero coniin<Harono allo 
inclroa nel 10H, prima sncuru t:)ic Gregorio VII salisse alla sode pori- 
tlflcia, e terminarono col cmcordato di Worma accaduto n^l IlìSfra 
Enrico V imperatore ed il papa Calisto 11. - . 

ss t probabile che I' ubo di questi leoui venisse tolto piuttosto 
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dall' India che ilDlle allrc qui nominatG regioni dell'Asia e dell' Af- 
frica; giacché cnlh vediamo nella grande pagoda di Chaipmbron due 
leoni MMlpnere sul dorso le colonne, nel modo atetisa che nelle chiese 
Crìitisiie Bopra ricordate. (Vedi Wiubeking, l'racliiclu Bargerliche Bau- 
Jtuiufs, eie.; Uoaieo, Itm, Atbmlt, lav. Xì.) De' leoni cosi disposti \eg- 
{lOBsl para •Il'inpewo'de) «0*1 detto palaiw d'Iodra «d Klon, a 
di UM dello cappelle nonollU di MaTillpoaram sulla co«l« del Co- 
TooModd non lungi da Nadraa, (Vedi L. BaUnIer, flWcnr* A l'ÀtI mo- 
nununlal, etc. ; Farli, IBMi p. 5 e segj Ut eanrernia' incor pA nella 
qol capotta opinlooe II vedora nell'ospiiladi Trattal-Nslk a Hidhon- 
réh ana Ogora d'uomo sopportare a guisa di mensola II corattiom, a 
coma in molte chiese cristiane dell'undecimo secolo, estere snche 
cola collegalo al leone. Ui pare impassibile che (anta coincidenna 
possa essere puraoiente accidentate. Non sarebbe Torse difficile lo 
Indovinare come questi leoni indiani seTTìatero di modello a quelli 
ohe In molti paesi dell' Italia e di Frauda arano posti a flwliagglara 
le porte delle chiese. Cotmss nella sua Topagraphia eWtNoM, aoritta al 
tempi di Giustiniano, el nceonia come trovaste numerottstlnri I Cri- 
stiani nell'India, e molte cittì di qnella cootrMli avessero alltaa e 
vescovi e monaci, ed un etera che mantenava tiva «omoaictsione 
con Roma e con gli eoclealastlci dell'Occidente. (Vedi Hontraocoo, 
ColUet. lUH. patr., tomo il, lib. Ili, pag. 178.) 

«» G'iuii, cap, XIX, V. B. — Anche San Hertiardo mostiù con- 
siderare li leone di Giuda come difesa e sostegno al gregge di Gesù 
Cristo, ove dice: GraUa* magna* i(JÌ Lfoni di tribù Jiàdm: TuglrtUl» 
palt*t, ftrin non polul, Jtugiai qunatim vuU; iontum non fiigial oH> 
Chrim. Vedi in Ptaimnm Qui AnUtaf, ser. XIII, tomo I, pag. 866. 

«1 Theoph. Mon-, op.~oit., pif. iU. 

ss Pongo qui 11 catalogo delie opere che meglio importa consul- 
tare per ben conoscere le questioni sulla simbolica cristiana: 

Sancii Iiiuiiysii Areop., Di cttrsli Iliirarchia, EpUlela IX TiK) Epl- 
tcapo. — Nelk' opere ili giicsio Santo edite a Venezia nel (7%. 

Sancii Isidori hispanieiisis episcopi. Opera tiilaptr Margorinumdt 
la Bifnt, ìn-foi. — Pailgi, 1680. 
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Sanoti Htldefon^, IJber adnolationim de orJim bapiimii — Di ili- 
n*rtitmrti qaaptrgitw pnit bapiitaium. — (Sono impressi nel VI va\a- 
me- dati! ColleziotiB del Kaluzio, pag [> c 10^, Slepkani Haìulii, Miictl- 
lamarum; ParÌRi, MS'Ì]. 

Tenerabllls Hlldeberii, primo Cenomanens^s eplacopi, deinde Tu- 
roneulaerchieplseopl, Optra edita labore» ttadio IK Antonio Beauetn- 
én. - P»riii, ITOe. 

K. Hogovis da S. Victore cUtonici rag, 6. ^doris Pariiieiwt. — 
Aom'igii. sanpUbot Junnis BerteUn, leu. ' 

C. Hlppeao, l* Ballair» éltìn da 0»Uhmit_ Clire Idi SottnmH». 
irfMftt da Xìrt^Mi; Gaen, 18SS. 

QuinmrmeDnmiieTfquedelfeiidiiaiiXIlIalfcle, RnUBnaloant. 
Mivtm^lfqaeUtMttongiutdelaUbirth enthntiqiù, Iraiutt patir Uifro- 
ntlirefib enfimela par Ch-BarlhHemy. — Volumi cinque Ìn-8. Parl- 

' Louiis Twins, Symbola and ofearly ani mrSiai-al chrliMn «rfft. — 
Id-4. Londra, 1851. 

■ Didron, jrnniul d'icoitographie ckréHermt grecqu» tUatìnè- — Pni- 
8Ì.1UB> . . 

HAnlar, StnaUdir md bauUorttittmtm itr àUttt Chritltrt. — 
iltoiu.1«tt. 

Crosnier, Icaiu^rajMe chrillianr, oti ftudi dit nculptarei, ptlnlU' 
rei eie. ga'on reutxmlre sur tei monumend religkux du mayen-dgr. — 
PDrlgl-e Csen, IStg. 

Godard Saint-Jean, Euai tur li «ymftoJwiDe arthileclara! rfw égliiet. 
— Coen, 1847. 

H. Meo le et B. Webb., 0» SymbitUmu dàmlei égUui dumoum-i 
.<%(Mradnltdel'Anglais, - Toar», 1847, in-8. 

G. Beider. PMHologoM, nak tintt Hj/tdiiArip. de* /obrftaMtrl*. . 
-Vienna, 4^. 



DEL PURISMO 

NELLA PITTURA.' » 



, Questa parola, che per alcuni chiude il vero priacipio 
di tutt« r arte, per dlri.è segnale d' indietr^iamenlo, di 
pvgol^jgiante ^»<HVDca, da non molt' anni penetrò nei 
duniniì del penn^ e d^lo scalpello > ma appona ti pose 
il piède, diventò . stimilo a .veementi rabbie,- a dispregi 
stizzosi fra le dissidenti parti : siccliè parve proprio che 
dal fondo deli' èrebo fosse, sotlo manto di modesta donzel- 
la, lanciata questa fatale parola, dall' orrida maestà di Plu- 
tone, il quale le avesse ingiunto di far per gli artisti le veci 
di Aletto, e. come ad Aletto dices^-. 

• Spargi le Damme c il Insco entro le vene 
Del Latin, dell' Klveiio e del Britanno; 
Uovi l'ire c i tumulti, e fii tu) opra 
, Clie tutto vada il campo ollln soeeopra. " 

Tasso, Gtruiatemmi Lìbirala, Canto Vili. 

E v ' andù verametkte,. ed in modo A miserev^ che 
non fu pili possibile oonaui^ Ip mezzo pacìera la coiMwrdia ; 
* Vedaul le note l» flne del dlicarao. ' 
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sicché anche ora eh' io scrivo, le parli, ravvolte nella lltla 
nebbia do' frantendlmenti, menano scapigliata la pugna. Noi 
però, che »ani gente di pace, luceremo chè'i guerreggianti 
^ menino tn loro rendenti a dritta e a sinistra; e Terremo 
invece, quieti quieti, a far un po' di bii^fia di questo 
innocente perseguitato a cui non mancarono, uè mancano 
gli Erodi che ne minacciano lo sterminio. 

Ali", ■mimi' clic siillii icrrii, più che ìli grandezze del- 
l' uomo, ccrcimu i jialpili di-H' alTetto, dovette essere com- 
niovenlo spotlneolu, sul cominciare del presente secolo, 
vedere fra le moli auijusle che il Vangelo piaoló sulla ab- 
baltulalloma dei Cesari, aggirarsi un drappello di giovanetti 
tedeschi, poveri sin quasi all' ìndigenEa. E là Tra le primi- 
live' basiliche ove il cristiano avea deposto, nei secoli della 
fede, làgrime e gioie, pensio*! e speranze terrene,, que' miti 
errtiiondl andar rintracciando le tradizioni-deli' arte arcai- 
ca, a One di rìonovare la eorrotla-arte discesa dai Caraccio 
che allora faceva il giro del mondo come le devastazioni 
napoleoniche, i liardassori ilello xl'itu quo ridevano in veder 
camminare eslutiei per lioma i poveri pellegrini stranieri, 
che dopo aver religiosamenlc raccolto il puro eilluvio della 
dimenticata arte cristiana, riparavano in un abbandonato 
convento a cibarsi quasi come gli anacoreti, e a porsi reci- 
procamente in attitudine, perchè non avevano di che pagare 
il modello. Vedendoli ccdle xazzov ondeggianti sulle spallo 
alla tedesca, li chiamavano per derisione 1 Nazareni. Ma 
dappresso a questi derisi, altri giovani, pochi anni dopo, ^ 
ponevano, e questi italiani; i quali non badando al gridio dei 
loro compagni, che li proclamavano perduti senza speran- 
za, non badando al Cfomismo die allora accendea d' entù- 
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skemo tutte Je menti, à faceano Don quo' poveri Nazareni 
a meditare suUtj caste ed espressive opere del trecento e 
del Quattrocento- nostro, per rintracciarvi quelle regole in- 
signi da cui erano usciti i grandi dei cinquecento, e il 
sommo fra tulli, i' UrLinale. — Chi avrebbe mai detto ai 
venerandi Iiarljassori dtiio siali/ ijuo clic in quei giovanetti 
scherniti fosse tanto avvenire dell' arte 1 e che dopo pochi 
anni ii mondo dovesse saiutarli fra i migliori suoi artisti ? 
Erano infatti Vogel, Cornelius, Kcliadow, Enrico Hess, Veit, 
Steinle, e quelt' Angelico do' nostri, di, pensatore profondo, 
compositore sapiente, -Federico Owerbecfe. Erano .Tommaso 
Minardi, e- quel '^nio inbticalHlniente enetipco di Pietro 
Tenerani, luce prima, non tbrse deVa italiana .strifanto, ma 
di tutta la scultura presente. 

Allorché questi Taltvosi, rotto 1'. alto sonno del secolo, 
provaruno cxAla castigatezza dell' epere, quanto savia fosse 
la via dagli altri neglettale cbo essi aveano scelta come la 
migliore, si accostò loro un ingegno ijotonte, il quale alte 
molto G svariale dottrine letterarie, univa senlimenlo ec- 
celso per 1' arte ; e questi eoli' occhio d' aquila riconoscendo 
la bellezza del cammino da quei valenti percorso, lo calcò 
egli slesso e si fece delle dottrine loro il banditore e ii-so- 
stegno, con quella jiarola calda, sapiente, efficace c&e egli ' 
educò agli studi più svariati e dilQcili. 

Quest' wÉoo di cui onoro il versarle im^ttoi, invidio 
il sapere vastissimo, venero la sincera modestia, I' amt- 
<^ia benevola tengo fra le cose più caramMite dilette, è 
Antonio Blmchlm; Antonio Bianchini che serra nella Vigo-' 
rosa memoria erudizione varia^ profonda, ^cura, e quasi 
per sopra giunta di tanta dottrina, disegna, e più dipinge . 
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da Talentissimo artista. Ebbene, il mio Bianchini, vcdendOj 
«r son più cbe venti anni, la lingua annoniosa del si mon* 
dwsi (Idia lebbra infranciosata cbe la mantenea in comi- 
xione, e le lettere d'Italia appurarsi collo studio twnalo a 
¥itn degli ^rittcffi.del trecento, a diritto eUamati pufi-; 
avTisA dì dar nome di Pari^ a que' pittori e statuari, 
tantoitaliani quanto stranieri, i quali avean formato o anda- 
vano formando lo stile sui ctisli dipinti di Giotto, dell'An- 
gelico e dei più corrolti qualtrocenlisti, volendo (fuelli 
norma a riprodurre nel vero, non la forma inerte della 
materia, ma la vita, lo spirito, il sentimento.' 

Da queir epoca^ ora a dileggio, ora ad onoranza, le 
voci Paristi e Purismo entrarono nel diiionaFiu dell' arto, 
ma non per sifniKìeare un' idea nettiunente preelsa come 
quella cbe^erasi formata mente sagace AfA aAo Bianchi- 
ni, ma un'accozzaglia dì concetti contradìltorii o falsi, i 
quali trassero In emm le mdtitucKnl, e,- quel eh' è peggio, 
artisti non pochi. Gli adoratori del macchinoso, dell'eroico, 
della mitologia ; i veneratori dei Caracci e della ciccia her- 
ninesca, i Seidi della scuola grecoraana, parte^iatori del 
sistema di David e compagnia, accusarono strambamente i 
seguaci del purismo delle colpe die or verrò noverando, 
per combatterle, siccome io spero, con buone ragioni. 

Una fra le strambe, se non la più sgan^rala di que- 
gte.eecuse,-fu quella che i peristi inteodessero a ricàpiar 
la, notara nttteranwnte e conUmiuxmaae con ogni Afelio. Ha 
obi ripetèva questo detto, proprio non ' avea visto nea- 
Bun'iqiera di purista, e neppure s'era abbattuto a ra- 
gi(nare d'arte con qualche seguace di quella sDuato; 
percbb se T' ba cosa che metta ai puristi ribrezio, è ap- 
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punto quel minuto rio^iiare iti vero, Tennio in moda'd 
di nostri, che Borente porta la gronde arte storica e 1» re- 
ligiosa alle mimuieiidiTidiuli del ritratto^ o a quelle scor- 
reEioni che nel vero si incontrano di frcqueDic, e cbe met- 
tono tanto disgusto delle opere del pennello e disilo scalpello, 
quanto ai)punto ne ingenerano nel nalurnle. Men lontano 
dal giusto sarebbe andulu chi avesje invece, proferito ii 
eontnoio, apponendo ai puristi, di amar troppo l' ideale, e 
per questo di abbandonare le vie del vero. Imperocché 
bramando essi araipre di salire alle altezze dell' idea, do* 
veano neoesaarinnente tnemare nel yem tutto quello che 
impedìTa di toccare a tàa cubnine, e per oonseguenv-i 
diEUli della natura, i quali non essendo in soslànsa cbe ac- 
cidenti, e ncHi già la rappresentazione dell' uomo come 
volle- il Creatore lAe uscisse dalle sue mani, valgono, rappre- 
sentati in pittura, a preoccupare In menlo dell'osservatore, 
la quale il purista vorrebbe intonici soltanto a lei^'i-iTo nei 
prodotti dell' arte senluiienti e pensieri, e non già misere 
abilità di mano, intese uiì imitare 1' uomo come fo'^se un 
cavolfiore od una cipolla. 

Ha finalmente questi accusato^ri eran pochi; molti più 
inrece appìmerano al purisou) di toIo» ohe la pittura tor- 
Itttìse a bamboleggiare con Omatme e con ffiolfp, « ek* da 
que' pittori del trecento, e da qiuUi $eli, »' imparatte à di- 
segnare e a dipingere. Anche qui e' era fiii 0 veteno della 
pensata esagerazione, che non il candore della buona tede ; 
perchè se i puristi dicevano utilissimo lo studio di quei 
pittori arcaici per la casta semplicità che può da quelli ap- 
prendersi, non sognarono però mai d'alTermare che nel- 
r t^re di quegli artisti ' si potesse altigasFe la ewrecione 
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Aeoessarìa ai lavori di penilo, e che il ìxa &s^^ ed il 
kr Qobm fossero-d^nl di fedele imitsaone. Benù dicevano 
ìbv^ i puristi, che la tanUcnaturalezza nelle flgure'dei 
treeeotisli, la schietta simmetrìa delle lor pieghe, la parsi- 
monia delle lìnee loro, potevano farsi via più sicura e più 
pronta per intendere , il molo e la semplicità de! naturale. 
I fatti poi comprov.ivnno questi delti, perchè nessuno dei 
liuoni puristi s'i r.i mai immaginato dì colorare tavola o tela 
0 muro, sullo siile srrro ed incompiuto di Giotto, e con 
fiuelte, giuste si nell'insieme, ma pur non ben disegnale 
RStremilà. Tutti invece aveano ccrciito con diligenza il. ve- 
ro, ma non ne' suoi accidenti più minuti e più estranei al- 
l' idea, si bene in quella perfetta rispondenza delle parli al 
tipo éd al concetto, che dovea essere rappreaentsito. Tjinto 
era falso che ì purìstì riconoscessero, neHe sede oper«..ar- 
caìche, la facoltà di estrinsecare i pensamenti, e intendes- 
sero che su quello stile dovesse la pittura mantenersi, che 
lodavano sommamente la Pietà di Guido nella pinacoteca 
boloitnese, dipinto sublime per espressione, c il Cristo della 
-Woncfft dell' immortai Cadorino a Dresda, ultimo confine 
dell' eccelsa idea, efilgiata da Torma inimitabilmente vera. 

V! erano si alcuni frantenditori del purimo, che, sotto 
manto di mostrarsi puri, cadevano nelle secchezze e ndle 
seorrecioni di Gimabue ; ma quelli nonché purtiti, o mae- 
dUnitfi, 0 naiuraliHi,. noa-erano neppur pittori, à bene 
imbrattatde, inetti a far bene, qualunque stile o sistema 
avésseru seguito. D» oostoró dunque non doreasì prendere 
alimento ad accusa, come nessuno dorrebbe dire pessimo 
il genero de' romanzi sioriei, peretab ONitinaìa di scritto- 
mcoli venuti , su do^io Walter Scott e Manzoni, amuiorba- 
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rono la repubblica letteraria con romanzacci buoni solo per 
divertire i servitori neiie, anlicaniert'. 

Allri nemici do! purismo veniano innanzi colla lancia 
in resEa conU'u i seguaci suoi, iiiiputaudo loro d'aver in 
odio gli ariificii dell' ombreggiare, e tutto ciò che si com- 
prende sotto nome di massa e di rMaroscuro. Ed era vero, 
se per massa doveano intendersi quelle laiche macdiie 
di ebiero e dt ombro ooa cai e U BenveDati e il Gammuo- 
eini, e taaf altri minori, pi<eparaTaDo nei di{Hiiti loro 
{lartito luminoso ed oscuro, sansa curarsi di ricarare dal 
vero gli eSkttì, e placandosi ami di fals^giarji con ■certi 
modi briosi che allettassero 11 riguardante. Ma non era più 
vcroj se voleasi inlundoro clie i puristi fossero dispruzzatori 
del giuslo digroiiar dulia luci', e della vnria scala di quesla 
e delle ombre; iiiiperoceliè i vfri e buoni puristi ad altro 
non mirando, come dimostrerò, se non a rappre!«nlare giu- 
sta la verità cosi rispetto all' idea come rispetto alla fórma, 
non sarebibero riusciti a lode in questa ultima parte, senza 
una sicura stienis del chiaroscora. 

Tiù feroci nieora degli ora citaU comparvero sulla 
scena qu^i oppugnatori dei puristi li incolparono di 
biaèimare non pure Correggio e Midielaagdo, nut, dalia 
Disputa in pòi, tutte le pitture di Raffaello. In questa accusa 
almeno, se c'era esagerazione, non mancava un certo fondo 
dì verità; perché se I puristi non cruno mai siali co-;i stolli 
da buttar disprezzo sui meriti sommi dell' Allegri e dei 
Buonarroti e si^li ultimi lavori del Sanzio, ed anzi molto lì 
veneravano, non li tenevano però in quella cicca stima che 
ad es^ prodigavano i mille turiboli della fama. Ed aveano 
ragioàe ; ìmperoccb&, se parliamo del Correggio, egli fa' si 
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un cliiaroscuralore sema pari, ma nella scelta delle Tomae 
si mantunnR scmiiro lezioso, salirino, lontnno dallp. nohili 
scmplicilà liei vero; o lU'i volti dieilu nello smorfie iiiii 
svenevoli. Neil' insiemi! ilelle ligure non cereo spesso ni! 
bellezza di proporz'oni. vi- cii-tigalezz:) di linee; il con- 
torno perdette sovi'nle sarto le slìinKitnro dell' industre 
pennello, le [lii glie feee servir di mezzo a trovare stupendi 
toni e tinte arnion:o>e nei diiari, masse trasparenti negli 
scuri; non badando però niai a disporle nè vere, nò vero- 
simili. Da qneste colpe, compensate' in parte da inimitabili 
atlrattive dì colore e A cbiaroscuto, ne vesne che nei suoi 
Parmigiani, e ne' vicini, i Lombardi, i Hodenesi e i Bolo- 
gnesi, si ingenerasse fervidissimo il desiderio di imitarlo; e 
coà passo passo queste tre scuole, mal capendo emulare ì 
meriti del maestro in ciò che avea di lodevole, ne segui- 
tassero invece i difetti (come è contume sempre degli imi- 
tatori), e. per tal via guidassero l'arte alle corruttele dei 
Fontana, dei Tiarini, e dei decoratori Procaccini. 

Che se, rispetto al Correggio, aveano i puristi ragione 
di vietarne ai giovani lo studio, più queste ragioni l'avea- 
no in quanto al Buonarroti, perchè egli, sebbene, come 
dice in Qn suo bel discorso il Hinardi, f nel maneggiar la 
materia e ridurla a' suoi concetti, sembri un Dio obe co- 
mandi, » pure eoli' anima sua fortissimo, e fin nell'arte ■si- 
tibonda d'indipendenza, volle suscitare la maraviglia del 
già troppo corrotti suoi contemporanei, più col tragrande 
che col veni, più colla esaijerazione clu' non colla tempe- 
ranza. Ei;li sjiezzò qnituli il primo la severa arie del quat- 
trocento, egli pose in trono la convenzione, e la inoculò 
neg^i artisti.cosi, che lo scbilbso miasma, non piiì coperto 
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dall' immenso ingegno di lui, al pu* .della fiera di Dante, 

nppiizzù tutto il mondo. 

Egli poi non ^olo pei puristi, nift per quanti hanno fior 
di suiino neir arte, lia un" ultra colpa grave che lo fa tenere 
sommamente pericoloso per chi si ponesse a sludìarlo. Mi- 
chelangelo fu il padre e più ancora l' educatore dello schiz- 
zo. Del quale schiizo seguitando la storia, è curioso l' os- 
aemre, eom' esso Ma Ima mai tanto in flore'quanN) allora 
che la pltttara e la scullaFa Cffloinciarono a decadere. Nd- 
r aTvmturosa eti in cui risorse l' arte italiana, I pittori 
igaamriSio al^tto nn tate meaUere ; es^ non sapevano se 
non copiare diligentemente la verità; e quando, ìnnanEi di 
porsi a colorire sulla tela, affidavano alla carta il pensiero 
di tutta r opera, in quel pensiero non mettoano lenocinli 
di segno, non gettavano giù con quella accurata negligen- 
za, fon <\mì\:ì mal simulata amhizionc di franchezza, elio 
domanda un applauso. Lii schizzo allora era non altro che 
ingenua nvclaziutie del concetto chiuso nell'animo, fatta 
solo per uso dell'artista; non per ctmseguipieBto di kkte 
volgare, il solo magistero che in qae'.fogl{ sia dato- d'in- 
travedere, è una mano awena « meditare sempre siiUa 
verità. Tali sono gli scliì2zi dei qnnttrocentisti, tal! anche 
quelli di Raffóello, che pur nel disegno era il gagliardo 
che tulli sappiamo. Di ciò può aversi limpida prova, raf- 
frontando i disegni originali del Sanzio, del Vinci e di 
alcuni dei loro predecessori con quelli di Michelangelo. 
Da un simile raccoslamento ypparirà chiaro come quel- 
r ingeguo eolossitlc cangias-^e, d' un tocco della sua magica 
verga, la sorto e la destinazione dello schizzo. Valente 
c<nn' era in quel suo sfoggio d' anatomia, che al par d' cv^ 
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lusso dei Ficdii, cadea nella smodatezza, fu il primo a trat- 
tar lo schizzo come un'arte tutta particolare e por noDa 
subordinala all' altre leggi della pittura. Egli, colla Mgore 
del suo genio, più fatale alla castigatezza che non la favo- 
losn di Giove iilla madre di Bacco, avea saputo e potuto 
acquistare una granJe perizia di segno in ogni parte, in 
ogni muscolo del corpo umano, sopra ogni linea impron- 
tando il fuoco, r impeto e la energia d' una mano che mi- 
sura dalla scienza preacquistata, la sicurezza. Cbe ne av- 
venne da si fatale ed attraente esempio .? Ke avvenne che 
discepoli e seguaci e popolo, tutti insomma, idolau-assero 
le sublimi creazioni- che quel grande saettava. Aitò cosi, 
alfrettatamenle sulla carta, e qualche volta anche sul mar- 
mo e sulle muraglie. Da quell'epoca troppi si credettero 
ingegni colossali al j>ari di lui, scaraventando improvvisati^ 
com' egli faceva, nudi c composizioni. Tutti vollero schiz- 
zare alla foggia del Buonarroti; ma non tutti, anzi forse 
nessuno, possedeva il suo sapere. Egli poteva, d'un se- 
gno convenzionale, rammentare gli effetti della verità che 
avea tante e tante volte consuliata ; ma gli altri, non soc- 
corsi da tanti studi, non sostenuti da un intelletto gigante, 
erano forzati ad imitare non altro cbe le sue convenzio- 
ni. Eccoli quindi esagerare anche ne^ sdiizzi, e forne 
uscire una riunione, una mescolaiua di forme gradevoli 
perchè avvivate da certo -marchio ifi prontezza e celu'ità, 
ma altrettanto lontane dal vero. Da quel momento non fu 
più smesso il \ezto funesto dello schizzare ; e, se nel lur- 
binoso delirar del secento, gli schizzi si vestirono di fan- 
goso baroccume, e'non si fecero meglio la interpretazione 
' dd vero ai npStri giorni, in cui, ammantandosi di certa 
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Teste erolea, accattata alle statue aniicfie e alle nrare li- 
nee del Flaxmann, diventarono via alle grandiose ma pur 
Talse figure del Pinelli, del Cades, del Bossi e di riunlclic 
vivente, che quantunque pensatore profondo, uccise -joHo 
la sedullrice calligrafia dello schizzo, la u)tt:ma di on gu- 
nio vastissimo. 

Veduto dai così detti puristi, o a meglio din; dagli 
artisti elle aveanq un po' di sale in testa, come da Miclie- 
laugelo ne Tosse uscito taato danno, non vollero mai pi- 
gliarlo a canone dei kiro studi, ma non per questo ne di- 
spreszarono l'h^egDÒ. Si bene ne piansero la dannosa 
grandezza, quando s' aceorsero cbe il fascino venato nel 
pubblico ai tempi di lui, per lo ,sr<rigore^ante ing8([ni} 
suo, seduste pure la b^lla e mite anima ddl'llritinate; il 
quale abbandonando le caste linee peraginesche, e'quella 
grazia pudica di che, avea infiorato le tnvole e le panni di 
Firenze, di Peru!,'in, di iiimvj. volli; ancli'eiili tont.'ire il viisto. 
il iniiccliinoso, il grandioso, e si condusse sull'orme de! suo 
emulo fortunato. Quindi <i che nell' Isaia di Sant Agostmo 
« Roma, neir Incendio di Borgo, nelle Sibille alla Pace, e 
più Torse ndla Trasfigurazione, tuttoché insigne altezza 
toccasse e nel concetto e nella dottrina della forma pure 
si mostrò troppo spesso, non dirò esagerato, ma non con- 
tenutOj qaauto era apparso nelle opere della pnma e della 
media sua vita, e sopra tutto nella Disputa del Sacramenlo. 

Tutto questo ben conoscendo i puristi, li decise a 
BOD prendere le ultime opere di RaBaelki a regola del loro 
studi, seUnne non cessassero mai di lodaroe la scienza 
profonda. 

Un'ultima accusa portata più sul campo dei (àtti cbe 
Srltatico. io 
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noa su quello delle Idee, venne a colpire i poveri puristi; 
ma per fortuna eli' è coà lontana dal reri^ ohe giova cxdls 
slessa sua evide^iza d' errore a prpysn, o la mala fede, o 

la cecità degli avversari. Fu detto dunque e anche stam- 
piitOj elle il Pitrisino ni' rompirmhj ìié può comprendere 
gli elriiiPìili iiH/ri'rsi d-A belhi piUnrivu: pi-rdiè il Purismo 
non è rlip la imitazioni' drilo t:tit(' di'i trrcimUsti, il quale 
è scemo di molle qualità, lìerehr la jiillura era, nel loro 
tempo, sul nascere e iidtiì ingìoi-auirr. 

ìiaWa è più Tolgo di questa specie di bizzarra defini- 
zione del Purismo, giaccbè non v'ha opera di buon pu- 
rista la quale si maniresti imitazione di nessuno dei trecen- 
tisti e neppure dei quattrocentisti. Vi saranno si qua e colà 
lontane reminisceozej non deUe figure ma delia natura- 
lezza giottesca, OTver di quella dell' Angelleo ; ma la for- 
ma è sempre fedelmente improntata sul vero,, il chiaro- 
scuro b studiato sulle norme del naturale^ la prospettivtj 
b seguila con iscriipolosa esattezza. — Hi dicano di grazia 
questi singolari duniiiiuri del Purismo: sono forse simili 
alle ligure ile' Ircrentisti quolle stupende ilei Profeti e dei 
Patriarchi che Hess dipinse nella cappella di tutti i Santi 
a Monaco? Arieggiano forse alle secchezze del trecento, 
le sovrane composizioni di lui entro alla Basilica di San 
Bonifacio nella stessa città ? Sono forse intrecentiti gli an- 
geli di Cologna usciti dell'inspirato pennello di .Steinle f 
Hanno le imperizie del pur grande trecento le opere di 
Owerbeckj l'antesignano della puristica scuola? Manife- 
stano, forse le timidezze di quel secolo, designato catae an- 
cor fanciuUo nella forma, ì dipinti del valente .Consoni, 
quelU del De Sanctia e AfA Gavardini, e le madonne del 
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Minardi, e le agili H-^ure di (luel gentile ingegno di Luigi 
Mussini ? Glie su vorremo per un niomenlo sull' arie so- 
rella portar Io sguardo, Imnno forse indizio di Ireccnti- 
stica aridità, e il san Benedetto, e la deposizione della 
Croce di queir Insigne colosiio dell' odierna- statuaria Pie- 
tro Tenerani? Che se taluno non etiiainato da natura ad 
opere di pennello, e frantendendo gl'insegnamenti buo- 
ni, ci regalò maldlgesli' raGcozzamentì di Giotto e del- 
l' Angelico, credendo farla da purista, ripeto, questa non 
6 colpa della soutda e delie sue massime, ma dell' abuso 
delle medesime, o mej^fo dello brevi menti cba ù imma- 
ginarono di seguitarle senza conoscerle, e, quel eh' è peg- 
gio, senza aver la potenza di intenderle. 

Ora che ho tentato, ixime meglio seppi, di purgare 
i puristi dalle colpe che lor vengono apposte, è tempo 
eh' io procuri di mettere in aperto le dottrine loro c le 
ragioni per cui essi le tengono coinè le sole opportune a 
Tonnare dotto e grande 1' arlistii. l'rima per allro d' im- 
Irare nel difficile posso, è forza che, ad esser chiaro, io 
dimostri in quale maniera i seguaci del Purismo si dchni- 
scano l'arte, o a meglio dire, quale pensino sia il princi- 
pale suo scopo. So bene cbe se a questo punto m' ascol- 
tassero, i cosi detti mecenati, gli amatori, e i saputi da 
cafTè, riderebbero, dicendomi: lia a vedere che l'arte 
per questa nuova setta di puristi 0 meglio di puritani, no» 
deve andar più definita come da secoli se la definirono i 
biiciìì guatai, un vfzzn cioè di imitar ìfi natura quanto si 
pKÒ vif'ijtio, e aisi piii-tar di/etto a'jli orchi ! A ciò rispondo 
arditamenle che, tanto nei secoli in cui 1' arte fu grande, 
quanto adesso, ella non ebbe mai scopo tanto mescbino. 
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poiché se questo fosse veramente il fine suo, ne Ter- 
rebbe di conseguenza eli' ella diventasse nel consorzio ci- 
vile poco meno che inutile, o almeno pochissimo dilette- 
vole, sendoehè non so di quale vantaggio possa tornare 
che una tela imiti perfettamente in tutte le sue minuzie 
qualsiasi oggetto del vero, nò qual diletto, oltre il sensua- 
le, possa venime dall' esatta imitazione, per esempio, delle 
carni di una schiava del Serraglfo. E d' altra parte, se 
imitare scrupolt^amente il vero inateride fosse lo scopo 
dell' arte, cM l' avrebbe mèglio raggiunto Aei 'rolgarissimi 
Fiamminglii, i quali seppero coli' imlùstre penDello ripro- 
durre sin le più minime rughe del volto? A. petto d'essi 
HafTaello medesimo sarebbe un imbrattatele, giacché le sue 
figure poste a riscontro con quelle di Teniers e di Van- 
Ostade, si mostrano, rispetto alle apparenze esterne del 
naturale, infinilamcntc men vfrK. 

No, l'arte sin da quando, sciolliì dal giogo dei Bl- 
santini, corse il mirabile cammino eliiuso dal giungere di 
Hìchriangelo, noti volle se non rappresentare un' idea o 
legata al più sublime dei sentinnenti, il n iigioso, o cnlenata 
a quanto v' è di più spirituale nell' uomo, l' affetto e 11 
nobUe sentirò, col mezzi tolti dalla veritji, e valevoli ad 
esprimere i primi od il secondo compiutamente. Io devo 
figurare, per esempio (dice a sb stessa l' artista valente), un 
Angelo che scende dal delo: non posso'di certo jrigliarlo 
dal vero, perchè uomini che volano non ce ne sono, e 
perchè quella divinità di forme che avrebbero gli An- 
geli, se portassero sembianze d' uomo, ia natura non dà. 
Che fo io dunque ¥ tento di foggiare una figura di gio- 
vanetto, &IB pur essendo beUissìma di proporzioni e di 
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lineamenti, ni' adombri un ente celesle che si lihra nel- 
i'arìa. E perchè nulla dell'umana caducità vi si intra- 
veda, schivo dì imprinterglì qaegU -accidenti dell'indivi- 
duo ebe costituiscono il ritratto, e qtief^i altri de' panni 
che mostrano l' artifìcio deUa mano ad accomodarli, ov- 
vero le- casuali ammaccature che danno le vesti portate 
dall' uomo ; e così tento fame uscire 1' eterna adolescenza 
che ijriiin sui uiessi Cflcsli dipinti dall' Angelico, in cui 
pare clic fani'iitllezza mai fosse, nb sopravverrà mai vec- 
chiaia; in cui le grazie del)' amore sembrano commiste alla 
innocenza e alla santità. Del pari (prosegue l'artista va- 
lente), se SOS chiamato a rappresentare una madre lagri- 
mante sul suo morto bambino, io non prendo una doant 
qualunque a modello, e la accomodo in -alto di pian- 
tate, per Copiaria sul quadro com' ella sta ; ma guarda- 
tane sul vero la fi>nna,- cerco colla osservazione, col sen- 
timento e colla memoria nutrita da lunghi studi, quei 
tratti che mostrano il dolor vivo di chi hn perduto quanto 
avea di più caro; e f[uando son giunto a trasronderli nel 
mio quadro, mi eunrdo ht-w. di mare, accc^sorii clie pos- 
sano distrarre il riguardante dalla compassione che deve 
suscitargli neh' animo quella poveretta. Ecco rt^jgiunta in 
tal modo giusta l' idea, senza die per ciò sia nè incom- 
piuta, n& scorretta la forma. Questo à però è necessario, 
che tale forma non pOTtl nessuno di quep actid^nU, i 
quali possano ingenerai^ idee secondarie^, o va^o a di- 
strarre dalla principale ; nè ^ mostri inoomplute in guisa da 
essere manchevole di quelle circostanze che giovano s 
(Marir m^io l' idea.* 

Queste, e non altre fìirono e sono le-dottrìne estetiche 
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dei puristi; e, se non erro, le non mi paiono nè così 
nuore, nè cosi strane, che debbano venire stimmatiz- 
zate come Imperdónabtli errori di menti nebulose. Se gli 
avversari per caso le dispettassero, con»derandoIe eo-, 
me avvizzite dottrine de' secchi trecentisti e dei timidi 
'quattrocentisti, ben suiipiaiiK) coiiie Tolsero invece pur 
quelle di Leonardo, del Francia, di Raffaello nell' opere 
sue più corrette: tre pittori a cui nessuno degli odierni, 
nemici de! Purismo avvisò di dare ii nume di puristi. 

Ma per la nuova scuola il difficile non era altrimenti 
dì veder giusto lo scopo dell'arte; il difficile stava nel 
rinvenire i mezzi educativi e tecnici per raggiungerlo. 
Imperocché gli statuari ed i pittori ohe andavano da per 
tutto operando, quando ella surge, si mostravano troppo 
lontafi e dalla perfézlone de|^ antidU e dal notato fine 
dell' arie, per lasciare ai nov^ ristoratori di questa la 
spwanza di poter fare qualdie cosa di buono, seguitando 
le strade allora iKittute. 

Da uiia parte, i puristi si vcdeano circondati dai ita- 
rocchi seguaci del più scompigliato scenografo che avesse 
la pittura storica mai, Pompeo Battoni, uomo d'agile in- 
gegno, ma guaslo dalle pompose gonlìezze del Berrettini 
e doi Maratta. Dall' altra scorgeauo superstiti, i gelidi ado- 
ratori del MengÀ che paganizzavano l'arie di mitologia, 
Eutlo copiando mesciiinamente dall' antico, bello o brutto, 
poco importava; basta che fosse antico. Erede in parte 
di questo sistema, o piuttosto perfezionatore (se può usar- 
si la par<da perfezione quando sì tratta sedo di errori), 
signoreggiava sul maggior numero de' penosi il francese 
David; . David che re^irava statue, David ii repubUìcano 
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cbe Tolea resttrb la pittura aSa greca, e mettea il berretto 
da granatiere all'Apc^o Saurotono, e il casco del Telili sulla 
testa AbB.' Ercole Famrae; David clie cogli atte^amenti 
teatrali e colla mimica Turibonda. trasparinva ie rideToli 
esagerazioni del ballo eroico nielli: giganle^clip imprpw del 
Piccolo Caporale. L,i spolpata si'cthezza del ■;iio jdi'.'ili-^rno 
ingrecbito, invase li; mt^titi di molli giov.ini italiani che gli 
furono allievi, fineh egli dimoro a Roma; siochò dopo la 
partenza di lui si fecero i conlinualori del suo sistema 
congelatore. Camuccim e Benvenuti, fra gli altri, tennero ii 
campo, rimpastando il fireddo ma dotto stile del mseslro 
con quanto ci area di men buono nel nmccUnoso df Mi- 
chelangelo, e con quanto polea tsserci di meno Imitabile 
in RafEaeUo. 

A fianco df questi, proclamati ancora valenti,* veni- 
vano gli scultori della grazia e dell' ideale classico, capi- 
tanati dal colosso dell' epoca il Cànova, cbe fu » ingegno 
prodigioso pei tempi suoi, giacché seppe levar l'arte dai 
delirii bernineschi, ma che nulla ebbe del greco stile, co- 
me i molti lodatori voleano, nè la correzione, né la sem- 
plicità, nè la nobiltà ; e che spesso col lezioso, col carnoso, 
col molle, cadde nel falso e nello svenevole, si rispetto 
alla forma come rispetto all' idea. Uomo per altro ciie me- 
ritò anche dai puristi venerazione ed amore, e perchfì 
ì' animo avea buonissimo, c perché coli' ingegno gagliardo 
svea visto l' errore dei tempi ed il suo; ma la funesta edu- 
cazione gì' impediva di correggerlo. Sicché egli discese 
nella tomba giustamente h^primato, dicendOj cbe non dalla 
imitazione di Raffoello doreano aspettar^ grandi- artisti, 
ma dell'osservare Giotto e i.Bellim'; perehb da Giotto ci~ 



152 DEL PURISMO NELLA .PITTURA, 

eraa venuti U Perugino ed il Sbozìo; dai Belliiii, Tìtàéao; 
mentre cbe dai seguitatoti dell'Urbinate er del Cfttloiìno, 
origìnavast la corruttela dell' arte. 

Tutte queste scuole cbe rìTeano contemporanee al 
sorgere del Purismo, mostrarono Jf' tuttavia oscuri seguaci 
di questo, come l'arte fosse miseramenlo cuduta in basso, 
nò [iromiittesiC rialzarsi finché si si;guitass(;ro le nonno 
clic da quelle scuole lene;iusi oijporlunt; per educare l'ar- 
tista. Ora, fra queste Dorme, i puristi no\el!i ne osserva- 
rono tre immancabilmente obbeUile da tulle le Dominale 
scuole. Consistevano esse, nello studio dell'antieo, in quello 
della natura che voleasi corrutia culle furine delie statue 
allora cbiamate greche dell' epoca aurea, l' Apollo, il Lao- 
coonte, il Heleagro, il Mercurio eo., e Analmente nella 
continua ImitaEtone di RaKàelio- e spesso £ Uldielangelo. 
Vedendo come, in onta di tanto sudalo aflàtlcarsi sui 
grandi esemplul e sul vero, 1' arte volesse la p^o 
sempre, i puristi ne trassero illazione che in co« Tatto 
mescolamento di studi, ci fosse errore fondamentale di isti- 
tuzione. E siccome anch'essi tcneano die HaiTaello dovesse 
riputarsi 1' artista che ebbe maggiori e migbori pregi degli 
altri, e die più di ogni altro s' accostò alla eeeellenza, cosi si 
fecero ad esaminare com'egli avesse raggiunta cudesla al- 
tezza, e del pari come fossero saliti tanto alto, in altri più 
speciali rami dell'arie, e Leonardo e Tiziano. Dilìgente- 
mente rintracciando la prima educazione di que' sommi, 
e nella storia dell' arte, e nei dis^i originali cbe essi 
aveano lasciali, e nella graduata scala, de' progredimenti ebe 
era- dato ravvisare nelle opere da essi condotte, s'accor- 
sero, come ccdoro avessero, innanzi tutto, studiata! buoni 
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maestri del ttecento, poi avessero seguito le caste e pur- 
gate maniero dei loro precettori tutti qaattrocentisti. Iiidi> 
afforzati da quelle massime, medttassrau sulla natura sema 

farsi imitatori che di sè slessi. Conobbero dunque i {lurt- 
sti che pPF camminare sulla carrif^ra (}<•[ Leonardi, dei Ti- 
ziani i: (lei KalTat.'lli, liisuaiiava far la strada inversa da 
quella iìn allora haUula dai succe^ori dì quegli artisti, 
vaie a dire, rimonlare alle fonti da cui essi attinsero, e 
non già farsene gli ìmiialori; imperocché, come ben disse 
Leonardo, t un pittore non dee mai imitare la maniera di 
un oAro, penAè sarà detto nipote, e non figlio della na- 
turo. » 

Rafforzali da queste conTinzioni, i Puristi à posero 
quindi a considnvre le migUori opere deà trecento; e se 
io esse videro- che la pittura era in sul nascere in quanto 
a forma e ad esecuzione, s' accorsero del pari eh' ella en 
giunta a grandissimo segno rispetto ad invenzione e a com- 
posizione, perchè evidenti apparivano i concetti, vere le 
movenze, espressivi i volti, saviamente gettate le pie^, 
c che ogni cosa era poi resa con quella parsimonia di linea 
che fa più comprensibili le rapprese illazioni. 

Imparato ciò che v'era di buono nei trecentisti, ten- 
tarono, questi novatori, (V affinarsi nei quattrocentisti, che 
nel disegno, u soventi volte nel colore e nel chiaroscu- 
ro, aveano portata l' arte molto innanzi verso la verità. 
Sapendo come il ben disegnare consista nel concepire 
distintamente la forma de' corpi, a fine di delìnearla se- 
condo la positura del riguardante e qidndi secondo le leggi 
della prospettiTa, s' avvidero eome In Uasacck), nel Pe- 
rugino, nel Hanlegna e in fine In tutti quei qnattrooea- 
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UbU cb' erano stati guida al Sanzio, ci fossero queste su- 
preme qualità. Da que' maestri impararono quindi ad 
usarle^ e perciò, quando si affiròntarono col vero, lo sotto- 
posero ^e .ragioni .prospettiche, tanto nella forma dise- 
gnata, quanto nella distribuzione dell' ombre e dei lumL Esa- 
minando per conseguente gli studi originali di que' castigati 
pittori, e quelli pur anche del Sanzio immortale, che ne 
fu quasi l'allievo prediletto, li scorsero condotti su ben 
altri sistemi che non erari (iiielli operali modernamente; 
vale a dire delineati in piccolo con grande semplicità di li- 
nee e con giusta distribuzione di ombre, senza giuochi di 
industre matita, e senza gli ambiziosi magisteri del tratteg- 
l^are. Del primo di tali fatti intravidero tosto la ragio- 
ne, quandi con^derannio che per aver l' interne del 
vero prontamente (perchè lo insieme giusto è parte es- 
senziale del molo e della vita n^e. flgiire), Ò necessario 
poterlo fonare di tale grandezia, dto non solo rapida- 
mente possa delinearsi, ma che si conformi a quelle di- 
mensioni della immagine prospettica, come essa descrivesi 
sul taglio del cono visuale, al punto in cui l' artista dise- 
gna. Senza questo, è necessario cb' egli sposti il punto della 
veduta almen due volte per uno stesso insieme, e quindi 
che gli venga assolulameuie impedito di tutto abbracciarlo 
coir occhio, e perciò di giudicar bene la rispondenza del- 
l'immagine colla cosa rappresentata.* 

I puristi, pigliando st^mpre a guida dei loro studi i 
meglio fra i predecessori dì Baffaello, s' addentrarono poi 
passo passo in queQe salienti tecniche da coi era ve- 
nuta tanta flnitezia di esecuzione è tanta tra^arensa 
dì valoroso colore; è s'accorsero come queste tecniche 
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iQsscro le cento mi^ lontaHe dalle moderne; nè oscu- 
rassero i dipinti in tavola od in tela eid colore usato a 
corpo, o inaridissero i trescìù col magro tratteggiar del pen- 
nello. Quindi tornarono in luce il dimenticalo sistema delle 

velature, da cai solo può venir tra^arenza e Incidilà ai 
dipinti, e ritcnlnrono per le muraglie l'encausto, e mi- 
gliorarono i metoili del fresco. 

Con queste ed altre tali norme, che lungo sarebbe qui 
tutte annoverare, procedendo i Puristi, giunsero in breve 
ad accostarsi alla via di Raflaello, ben più che fatto non 
avessero sin a queU' istante avversaci loro, con tanto 
afhtlcamento di studi sali' opere di quel grande. 

Sa tale sislems, fondato tutto suUa scienza, e non 
sapn nn contradittOTìo empirismo, ne vennero i bei di- 
ttimi che v'ho già citati, e tanti e tanti altri lavori dì gio- 
vani ohe adesso onorano 1' arte davvero. 

Condotto cosi il Purismo alla matematica sicurezza 
della scienza, ecco come quelli che lo professano impren- 
dono ad educare gU allievi loro. — Cominciano prima a 
por dinanzi a questi allievi le figure geometriche piano 
e solide, perchè s'avvezzino a comprendere la geometria 
della forma, il valore e la relazione degli angoli coi lati, e 
quindi afferrino, per tal via, negli esemplari che dovranno 
copiare in progresso, la loro figura elementare. Tutti questi 
deh'neamenti geometrici vogliono poi che da(^ alunni siano 
tracciati senza aiuto dì seste o di righe, afBnchè l' occhio ri 
acconci alia misura, e la mano s'&wezii a segnare con 
Scurezza le linee più difficili, quali sono b retta o l' altra co- 
stituente una cuira continua determinante una forma rego- 
lare.* Fatto ciò, inculcano a questi allievi di copiare, non 
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dalle cattive stampe dello studio detto di Horghen, in cui 
è calunniato l' antico, ancbe nelEe opere sue men belle, ma 
iavece da loDìdi di castigati dipinti tratti dal-pni^galo quat- 
trocento, OTTero jdaf disegni originali di gae' buoni' pittori 
antichi. AllOTquaado questi istitutod' puristici sono accer- 
tati die l'alunno è. in grada di poter iDtetidere i bolidi 
in CIÒ che riguarda la forza e la distribuzione del chiaro- 
scuro, tornano a mostrargli le figure gcoraetricho, ma gli 
ordinano di ombrarle, aflìiicliè veda come giuochi la luce 
sulle forme decise e semplici, che sono le più facili a ve- 
nir comprese dalla mente e dall' occhio. Quindi gii inse- 
gnano come il raggio diretto, allorché si posa pieno sopra 
una data superficie, formi la massa di luce; il ra{^'io obli- 
quo ioveoe, radente questa med^ima superQcie^ costitui- 
sca la mesza tifila; eia privazione totale da'* raggi lumi- 
nosi, l' ombra. Ha il lato dei corpi che è scemo lU luce, 
^tende anch' esso un' ombra sul terreno, ricevendo poi 
^mlnuEìone d* oscurità dai riflessi dei corpi Ticini o da 
quelli su cui riposa. Ecco quindi come da questi semplici 
efiétti, il purista dimostri ai suoi discepoli le ragioni c la 
ÌDtensitA dell' ombra portala e doli' ombra portante, la gra- 
dazione de' riIloi>sÌ. Il" pennnilire prodotte dall' incrocia- 
mento delle luci, i liiniti dello ^hatlimcnlo; e perciò svolga 
coi mezzi i più semplici quella teoria del chiaroscuro, che 
a molti sembra ancora un mistero eleusino. 

Allorquando la mente dello scolare s' è fatta padrona 
del procAso del ctdaroscuro, il maestro gliene maniftela le 
appIicaElont prendendo ad esemplari ittiche gettate sul- 
r antico, cbc vatA disegnate In prima a gran piaci, perchè 
r allievo le svolga come un abrogato delle forme geo- 
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metriche elementari, e [juindi vi srargii decisi i pioni e il 
Vfirio percuotere di3lln luce. 

Ma intanto che lo edui;a paziente a ijucsii esercizi, {,'li 
va svolgendo li; regole della pruspelliva, in cui tulta la 
scienza dell'arte si chiude; e quando l'ha portato al grado 
di porre giusto, secondo un dato punto di veduta e di 
distanza, un cubo sospeso fuor d' angtdo (fuccenda ctie 
Oliati dicono focile, ma che pochi sanno eseguirà ìwne). Io 
conduce ai apjdieare le regole- della prospettiva' a qoella 
sua testa squadrala, pOBendda prima in pianta, poi lo pro- 
filo geometilco, perchb dall' una e dall' altro ne cavi, colla 
intersecazione delle linee, le apparenze prospettiche. 

Preparalo cosi il terreno, alììnchè l' allievo s' impatlro- 
nisca della prospettiva del corpo umano, miì ijli fa copiare 
né Niobi, né I-aocoonti, nò tiusti c.inoviani ; non i primi, per- 
chè troppo ricchi di ideale c di convenzioni per som^iare 
al vero; non i secondi, screziati come sonO spesso di le- 
ziosaggini che del vero falsano la purezza; ma Invece 
pone ad esemplare - teste tolte dal natunile o da buone 
scolttfre dell' àureo quattrocento, e gambe poi, e braccia 
e mani, tutte gettate sul vero, senza mai condurlo fi- 
nanzi alle statue antiche anche belle, perebò è nitrico ohe 
colui i> quale deve farsi il riproduttore esatto della verità, 
impari, come dicono certuni, a correggerla da opere stu- 
pende sì, ma fatte necessariamente convenzionali, perchè 
destinate a decorare vastissimi monumenti, in cui te imi- 
tazioni fedeli del vero dareb!iero ne! piccolo e nel minu- 
to. Lo sliidio dei grandi esemplari veramente greci è ec- 
cellente anch'esso, si; anzi è studio indispen^^abile; ma 
quando l' aUiovo è già fatto artista e pu6 ìntendere.le ra- 
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gioni di quel sublime grandioso in cui i Greci furono ini- 
mitabili. 

Tenuto poi il momento éì passare alla verità viva, il 
maestro insinua a codesto suo allievo di prcpararvisi sui 
pittori de! trecento e del f|ual!rocenlo ilaliano, nei i|uali, 
se non è sempre tutta la perfezione della forma, v'ò perù 
sempre l' ingenua seinplieilà dd vero, e grandissima par- 
»monia di linee. — Cosiffatto studio preliminare facilita 
grandemente la iutelligcnza del naturale, e perciù gii al- 
lievi posti-dopo dinanzi al nudo o a partiti di panni, li 
ricopiano con fedele castigatezza e con giusta ragione pro- 
spettica. 

Fatto sicuro l' ailievo dei modi più agevoli di ritrarre 
il naturale^ in questo comincia allora a trovare il suo mae- 
slro perenne, da cui non deve dipartirsi mai più. Dal vero 
quindi deve togliere e i tipi, c i caratteri, e gli msiemi. 
senza perù far tale assegnamento sul modello, da volerlo 
guida dell' ispirazione, del sentimento e delle apparenze 
del moto, perclié dal modello posto in attitudme ([ucstc cose 
non possono voiiire espresse. Eceo qumdi la neeessila che, 
dopo ritratto il vero, venga ripetuto a memoria, fecondato 
colla immaginazione, ripensato in conformità dell'affetto 
e dell'azione che vuoisi rappresentare. — Per tal via 
r allievo si conduce passo passo al comporre, eh' è la parte 
più difficile dell'arte, la quale vuol essere affinata non 
solo collo studio tecnico, ma coli' intellettivo, la mente 
nutrendo di buone letture atte ad erudire lo spirito, a for- 
mare il cuore, a ben conoscere i morali motivi delle umane 
^'OQi; a fine di fissare in qualsiasi soggetto, non già solo 
il sito e le vesti, e ciò cbe dicesi francescamente costume;. 
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ma l'esseniadel fatto, e, ciò eh' è più difTicilf-, l'indole 
ed il carattere degli uomini da cui venno openlo.' Ecco 
il nKHnento. in cui il maestro pone dinanzi .-il suo allievo 
j grandi coniponimeiiti dell'arte ilaliana, ed in particolare 
quelli grandissimi dì RalTaello, il più profondo compositore 
che sia mai stalo; non già per indurre il giovane ad imi- 
tarti, ma per fargli conoscere di quali magisteri il sommo 
uomo si -valesse per imprimere al soggetti erldeiua, af- 
fetto, palrola, annonia. 

fi frequente accusa, che t maestri puristici preten- 
dano accalorare la booltà inventiva dei giovani consi- 
gliando, se non di imitare servilmente 1' opere dei pittori 
arcaici, almeno a raccostarvisi di molto anche nella com- 
posizione. Non è \em; imperocché se dicono ad essi che 
nei pittori arcaici h sapienza di verità che merita lunga 
meditazione, raccomandano del pari che dall' imitazione 
dei loro concetti si lengano lontani, e tentino invece di 
cavare ogni invenzione dal sentimento posto a ralTronto 
col vero, e afDnato talvolta colla ponderata osservazione 
sul Sanzio. 

E dal naturale pur vogliono i Puristi studiato il co- 
lore; ma a differenza del metodo ora consuetamente usa- 
to, domandano ohe, nel dipingere, si s^ili la inarriva- 
Ule tecnica del Bellini, dei Cima, dei Frimcia, come pur 
del Vecellio e del Sanzio, preparando prima l' opera a chia- 
roscuro con matematica precisione nella distribuzione delle 
masse ombrate, ricampeggiando poi, come ho detto, a vela- 
ture con colori leggieri e trasparenti. Per tal via, da poclii 
anni, avemmo pitture egregie per vivezza, e verità e tra- 
sparenza di tinte, di modo ohe parecchi fra gli stessi ne- 
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mici del Piirlsmo, rispetto .al sistema del segno, si piega- 
rono alta nuova scuola in fatto di colore. . 

TroppQ sarei lungo ssToiewi <^ tutto, dfstesnnente 
descrivere iiinetodo usato dai buoni purisli nello insegna- 
memo, e i Taniaggi che 1" arte ne ricavò. Ma il dovere della 
più scrupolosa imparzialità mi obbliga jier altro a confes- 
sare che in due parli mi pare, se mn erralo, manchevole. 
L" una è il pregiudizio. Tra i seguaci del Purismo general- 
mente invalso, di creder buono il lor metodo di preferenza 
pei soggetti religiosi, mentre la via è ottima per ogni sorta 
argomenti, sicctune quella che Ila suo fondamento sulla ye- 
ritÀ e sulla ragione; l' altra è il poco conto in cui i Pulisti 
tengODO i diritti della prospettiva aerea, da essi finora sa- 
crificata quasi sfflnpre. Avvezzi a cercar la scienza del 
chiaroscuro nelle figure isolate, non nelle grandi masse dei 
gruppi, speciaimenle supposti ali* aperto ed a dilTerenti di- 
stanze, addimostrano spesso di non conoscere bastevol- 
mente gli efTctti di luce, d' ombra e di tono locale, che il 
vero ci offre, .a seconda che è .più o meno vicino all' oc- 
chio del riguardante, o collocato in luoghi chiusi ovvero 
aperti. 

Ha queste sono leggere macchie che non devono sce- 
mare lode a codesta scuola, macchie che in fin de' conti 
twssono agevolmente esser tolte, solo che i valenti artisti 
fondati sul sistema di oiU ragiono, si persuadano che la se- 
vertti dello stUe; la semplicità delia linea e l'espressione 
giusta, scevra da ^ni itnbellettamento di teatrale e di etoi- 
co, possono fare gradevole e toccante un sof^etò de' nostri 
dì, com' uno del printipio M mondo. E questi arUsti Aeà 
parìd risolvano una volta- ad uscire' dai loro stanzoni il- 
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luDHBatì da un' unica luce .di traoMotana, ed oshm sfidare 
la verità all' ape^te^ alla luee del pieno di, gli oggetti guar- 
dando a varié Stanne) per Imparare j^i efii^tti compara- 
tiri del cbiarbscuro e dei toni locali. Perchè crediamo noi 
che la Germania, da poco lumpo in qua, producesse pae- 
sisti di si rara perfezione, da meritar nome de' migliori 
d'Europa? Solo perclié que' paesisti Tanno esercitando il 
pennello, non fra il chiuso d' una stanza, ma dinansi alle 
maraviglie del crealo, a piè degli schitmiosi torrenti, sulle 
spiagge d' un mare agitato. In tima al giog^ii di trampolo 
tnirróne, sotto l'-ombra augusta >delle gigantesche Tore- 
ate. — Se tanto vorranno una volta anche i figuristi, an- 
ch'essi conseguiranno gloria pari, e ci daranno scene , di 
mirabile verità. 

Ma per tornare al Purismo, e tornarci coli' intenzione 
di chiudere lìnalmento questo, pur troppo, lungo discorso, 
quello eh' b bello osservare, egU è, come codesta scuola di 
cui tentai adombrare i meriti, né tacqui le colpe, codesta 
scuola Ano adesso fatta segno di beffe stizzose, guadagni 
ogi^ di più terreno o tolga alcuni giovani dalie volgarità 
del minuto e triviale naturalismo, dalle ^nflezze dell'eroi- 
che movenze, dalle ponipe del teatrale, dalle &ml)izióni dello 
srarzoso accessorio, dalle temerarie tracotanze del tocco, 
per condurli sulle vie del puro, vale a dire su. quelle del 
vero, considerato nella cspresa'one deU' affetto e neUa ap- 
parenza prospettica, cioè Tatto manifestazione dell' idea, 
coi mezzi della verità a quell'idea conveniente. 

Questi hcnefìcii non sì vollero riconoscere; e per un 
numero grandissimo (e quando mai fu piccolo?) di ma- 
ligni 0 dì spensierati, i quali da un solo abuso cavano ar- 

&BI.TATICO. Il 
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gomento a predicare oniUu l'uso, la voce Pmimo suona 
ancpra eome sinoidino di eecdusza o ^ gretta imitazione 
dè! treccio, e Don altrìmeoti, qoal ò, unft parola cbe di- 
nota solamente il più castigato sistema d' intendere il vero, 
lì di eonsi.'rvaro nel riprodurlo le sniic tradizioni de' nostri 
grandi iu'lisli ilt!l pa^siito. 

Ma Li paroln non pioco ? Mutianiulii ; siirrugliiamo cor- 
rezione, stile, castigatezza, quL'IIo insomma oiie meglio ta- 
lenta; Itasta che resti venerala ed acci'ttatn la cusa; ba- 
sta sia nettamente chiarito che finora il guaio venne dal 
non esserci intesi. Ha tolto l'errorej cessino l'ire; cessinole 
dannose discordie, cb$ il h'antendhneato d' una voce non 
deve mettere la guerra fra' buoni e Tra gli amorosi del pro- 
gredire. 

I TornitraD imlci, lornism tritelli, 
E deponiamo H brando. " 



NOTE. 



1 rntorDO,aTJ>w{nMnill'HleiiieritnodleNer1etUslii^ÌlU»e- 
snenti: 

Bianchini Antonio, Del PuH^o ntlU arti — [Roma, senza daia, 

IT.-8.) 

C. Milonosi, C: Mlhncsi, C. Guasti, C. Pini, Dil PuriimB,a propo- 
tifo di un dipm/o di Luigi Mimini. - (Firenie, 18BÌ, in-S.) 

Padre Viiiceoio Marchese, Dei Puritti e drgli Accadmiei. — (Que- 
sto ECTitto, pubblicato a parte nel 1846, Tennè ristampato nel volume 
degli Scriiii «arìt del padre Vlnceiuo Harcbeae, edito dal LeUonnier' 
nel ISGSJ. Simile lavoro il quale considera la qnislione epeolalmeote 
Bollo il punto di Visio iloll'arto cristiana, è avollo con qaella aagaco 
critico, e quella profouiLi o:niIÌ; vur che sono ammirata prerogatìT» 
deir'IlluBtre scrittore, ti ui iii'nii.'i ilu iluil' atte iteliana per l'egregio 11- - 
bro. Memorie de' più i'.lusiri pìtlori, cultori i archilelti domenitani. 

a Tedi il giU citalo opuscolo del Bianchini, Dtl Pwìitm nMe arti. 

' Nessun estetico ba mai deflnito maglio il grande principio del' 
l'arte che it TUp/Ttr. — •< Le beau de l'art procUe (die' egli) abaolu- 
nicnt et unìqii<?Tnent de la pensée humaine, all>«u^ie de toule autre 
servitude qiie de celle de so manifester au moyen de.la représentatioD 
ilei objets nnlureis. " (£)iai lur U Jltau daai ia Arti. Paris, 18SS, 
in-8, pag. 213.] 

* Trattai diRt^amonte questo punto nel recente mio opuscolo. In- 
torno all« eondixioai pmenli dette Arti del Datgao ec. (Venezia, 18S8, 
ln-8). Vedi l'Appendice. 

> IntDnioall'DtlIia'«he pub venirne al pltlore dogli atadi geeme- 
irlci, èbello leggere il fliacofio ititi' ntHffWimatodaHajM'tiura che fi tu 
profestor Hicbele RidolB di Lucca,' arllata valente e terso scrittore, 
dettava nel 1S3G; e pubblicato allorS) ristsnipò nella raccutta degli 
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eeTegi aucd urltll (Lacca, f SU].' Quatto pr«ii(»o lavoro eapoalo con 
poergioa parola e iiudda dlmostratione, oontleDe, le migliori dottrloe o 
le norme più sicure per eduosra I giovani aIBncbè camuioiDO tulle via 
de' grandi srtieti ilalisni del lecoio XV. 

■ Alcuni vorrebbero che l'ìstiuiione intellettuale dell' artista co- 
minciiMe fin da fanciulla; nulln di meglio ; ma so chi si m<^itc all'aite 
questo non puri si^mpie, non è per queslo da disperare che egli iion 
possa farlo in seguilo qìjando è già sicuro di cslrinsecare la forma. — E 
allora cbe veramente importa eslleduolil lo epiiito a buone letture e 
ed eleviti concetti. 



DELLA 

OPPORTUNITÀ DI IBATTARE IN PITTURA 

ANCHE SOGGETTI 
TOLTI DALLA VITA COMTEMPORAirEA. 



* DI te, dell'eli tqa prenditi cura. ■> 

' L' arte non può. uè potrà mai prosperare vigorosa, se 
non sia scaldata da quelle' credenze medesime che danno 
molo alla socicfli tutta quanta, e quindi non si faccia rap- 
presenlalrice dell idea contemporanea che predomina il 
pensiero dell' uiiiversjile. Guardiamo in frome n tulle le 
grandi epoclic del i t dren ci 1 arie florida fu 
allora solamente che ella divenne l' interpreto del senti- 
menlo più universalmente diffuso; languida, per contrario, 
quando o tale sentimento frantese, o quello di obliati ordini 
cibili tentò far rivivere. — Questo fttto, espresso con irre- 
cusabile evidenza dalla stnria, e' 6 provato poi con pari 
chiaroEza dalla ragione; imperdocdiè l'arte, o « giovi 
della parola, od usi i pennelli, o arrotondi cdlo scalpella le 
forme, o innalzi splendidi monumenti, b sempre la se- 
guace e non già la guida di quella forza morale ebe sidl'aK 
tre tutte signoreggia, la pubblica opinione. 
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Percorriamo qaalunque fra le etì dei due popoli più 
vrviìi che prima del Cristianesimo avesse la terra, e vi scor- 
geremo l'n ogaimai l''arte interpretare, rivelandole, le idee 
accettate dal pubblico. Quei Greci, da dai noi ci scostiamo 
immensamente quando più ci adoperiamo di seguitarli, non 
altro rappresentavano coli' arti d' imitazione, se non ciò che 
più strettamente legavasi alla civiltà nazionale.. Le pompe 
ed il lusso delle numerose feste del loro politeismo, lo sfog- 
gio dei popolari spettacoli, quella folla di glorie da rendere 
immortali, tutto era acconciò soggetto agii scalpelli e ai 
pennelli, pureliÈ ridestassero un" alta idea legata slretta- 
mcnle alla vita contemporanea. Laonde i Greci ridussero 
pittura 0 scultura quasi pagine stòiche su cui stavano im- 
pressil trionB della reli^oue, della spada, dell' ingegno e 
deQà l»Uezza. Sui froatespizii dei tempii le imprese degli 
eroi civilizzatori d^ società, e le ceremonie sacre a' nu- 
mi; nel Pecile le battaglie che salvarono la greca indipen- 
denza; nella Stoa e nel Peripalo le immagini de'filosofl; 
nelle palestre i simulacri degli mieli vineilori. Nulla ìnfìne 
voleano che non fosse conj,'iuiili) u' pensieri più fondi delia 
nazione, e più da questa accarezzati eon perseverante 
caldezza. 

f Romani, quantunque tanto meno de' Greci mirassero 
a manifestare cpll' arte i concetti da cui sentivansi più do- 
minali, tuiiavia U Tediamo pigliBre a soggetto dei prodotti 
artistici non le. idee d'un' altra ei^tà; ma si'queUe con- 
genite élla proiffia, la quale, creata in prima dagli Etruschi, 
indlraggeBblitada'Greeif-sempre inlese perù a queil'al- 
largtunenlo della vita politica oh' era mira precipua d' ogni- 
-Romano>^ dall' uomo consolare all' intimo cittadino. Perciò 
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r stteniioiie dì dare all'arte 'qnéU-' aspetto cobustamente 
batta^^, destinato » leaes acceso nelle moltitudiDi il 
decerlo che l' aqiUte nmune stendessero su tutta la terra 
r artiglio. Perciò la cura dì alzare simulacri e tempii a quei 

numi che più potevano tener desto nelle nioltiludini l' amor 
di lloma e 1' aiuor della ginTra. Poreiò ogni diligenza a de- 
corare i luoghi più frequenti di popolo con nionumeuU o 
rappresentazioni che attestassero il potere della spada ro- 
mana. Lucio Scipione fa porre nel Campidoglio un vasto di- 
pinto in cui sono espresse le vittorie di lui nell' Asia. Me- 
tFodoro raffigura nel sito slesso il trionfo di Paolo EmìBo. 
Ostilio fl^one in una tavtda la presa di Cartagine. E |nu 
tardi, sull'arco dì Tito. compariscono scolpiti i conquisti 
dì lui neHa 'Palestina ; su quel di Traiano, l'Assiria, la Far- 
tia, l'Armenia da questo Cesare soggiogate; sulle storiato 
spire della famosa colonna, le batl.nglic conibattiit*' e vinte 
da lui su' Caci. 

Che se poi discendiamo a quei secoli in cui ebbe più 
fervida vita il Cristianesimo, allora non ad altro vediamo 
rivolgersi l' arie, se non a farsi continua ed opei'osa iu- 
lerprete della più enoi^ica fra lo idee contemporanee, la re- 
ligiosa. ImpereioGctiè allora la religione era stimolo ad ogtà 
sentimento, trasfbndevasi iiella sciènza^ nella politica, nelle 
lettei^e, fin' nei pubblici diletti : sedeva imperatrice sui 
troni, accompagnava il soldato nelle battaglie, 'annobiliva 
i' amor della donna ; era, in breve, il cemento che lutto 
manteneva saldo il sociale edifizio. Onde la società chie- 
deva all' arie imiN-^antcnic^rite clic rnjipre-eiilns^c le ma- 
ravighe di questa religione da cui soltanto si originava 
l'impulso ad ogni ordinamento civile. E da. tanta ener- 
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già di fede sincera che stava mei cuore de' più, w conse- 
guiTayclie qoei prodotti artistici i quali imprimesserp nelle 
iiomagini sacre devoto fervore e celeste p^et^^, nel làrsi 
espressione dell* opinion publjlìca, su questa influissero da 
poi, rinfrancando nel pericolo i timidi, ringagliardendo i 
forti, portando il braccio e l' animo a miracoli di virtù ge- 
nerose. Non eran di certo ultimo incitamento alla Signoria 
di Siena, perdi' ella saviamente reggesse a comune lo Stato, 
le allegorie allusive alla giustizia de' governanti, che il Lo- 
renzetti nel 1337 dipingeva nella Sala dei Nove, ponendole 
sotto Q patrocinio di-Ubliclie-immi%iiiijedi'qndla'beUt&' 
sima fra le Madonne, che alle inglese cchiposiziolii sor- 
Tfda, tjuàa proteggitrlce dell' equità e folgore alla tirao- 
nide. Nè certo valea-poCtt a E^ingere i navili della miopia- 
nima Yéneiia contro la ottomana barbarie, il presentare 
dipinte al popolo come a' patrizi, nelle sale del palaeKd 
dei Dogi, le pugne navali aiutate nell'alto dal santi pa- 
troni della grande repubblica. 

E il dovere di farsi interpreti alla vita contemporanea 
sentivasi dai pittori del secolo quarlodecinio tanto forte, 
ebe pareva ad essi non aver tale scopo raggiunto, se al* 
l' Idea religiosa, che pur era la più éddentrata d^' epotai, 
non avessero congiunte ricordante e cimcetti det loro 
tempo. — Qidndt è cbe nei fresébi tasdatìei da Uenoszo. G02- 
- soli Ilei Camposanto dì Pisa, le storie di, Giobbe e di ^u- 
aeppe ci sono presentate col costumi àfA quattrocento ; e 
il Ghirlandaio acconciò alla fiorentina le donne che attor- 
niano la Vergine negli sptirtimenti di Santa Maria Novella 
a Firenze; e il Carpaccio adattò te or gravi ora attillale 
eleganze del veneziano e dalmalino vestire a parecchi tn i 
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personnggi di cui vanno ricche le insigni leggmde di 
Sani' Orsola, prezioso tesoro dell' Accademia veneta. 

pendenze ad inframmettere ^ nomini del presen- 
te alle scene reli^ose cbe si prendevano a dipingere, er^be 
ancor più nel cinquecento; il perchè vediamo in alcune 
fra le sacre tele di Tiziano, in parecchie dei Tinloretto, 
in quasi tutte quelle di Paolo, accomunati alle persone 
divine gentiluomini, senatori, cardinali, paggi, matrone, ec., 
sforzosi abbigliamenti dell' età In cui colorava il 
pittore. 

Molti ascrìssero ciò al difetto che pativano que' buoni 
vecchi di Gestioni storiche :- né io dico che della storia 
dottissimi fossero, ma è por certo che allora anche i più 
inviscerati nelle dottrìpe arcbeologiche coù bCevanct, coma 
ne ablHanie prova in tanti dipìnti del Mantegna, di Raf- 
faello, di Michelangelo. La qual cosa ne deve persuadere 
quant'e^ (seUtene. tanto istrutti fossero) pure accor- 
gessero, tornar fredda quella pitturavi» all' osservatore io 
qualche modo non rammemori gli avvenimenti e gli uomini 
stessi fra i quali egli vive. 

Fiaccatasi poi nel tardo cinquecenlo la fede reli^osa, 
cresciuti; le sensualitit nel popolo e nei magnati, l' arte non 
sorbossi più r interprete delle credenze religiose, ma di- 
ventò lusso delle sale magnatizie, ove i più culti patri», in- 
folliti di quanto ricordava le gredw volotli e le sfarzose 
pompe di Roma imperiale, si piacquero veder riprodotte 
eolie pareti qudie scene della mittdogìa che più valevano a 
ridestare ne' sazii anuni loro il desiderio di snervanti pia~ 
ceri. .L' oziosa mollezza dei ricchi, le catene ^gmsdo 
latte capesuv) al libero penderò d' Italia, la ricca poTwtà 
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. del Vang^ tramatala spesso in torta ^uperstiiioiifi, tarano 
cause dì continuo impellenti a'fer à (^-per oltre due se- 
coli (dalla metà del decimosesto ano dio scotcìo dd deci- 
mottavo) la poesia dell' arie non valesse a levare al cielo la 

fronte; e neppur manlenesse corretta la forma, perdhfe ad 
etii negligente liella siona c ae^a Viriu, ail animi sviaoriu 
d' ogni energia, do 

mente pura, sicconii' inni nn.i a nmiiirsi m siiueiiro (1111 
sen^ corrotti. ' 

Singolare conlraiKiizioiie pur auro ; Iiiiamo cno la so- 
ciptà ili qiioslo jiorioao gn^'azzava crapulando nei sensuali- 
smo più dissolvente, iacea io viste, d inuinzzare ancora il 
pensiero verso le altezze oeUa religione: ma non più, no, 
còU'aniiQO purificato da sincera fede come nelle etàivecei- 
denti, sì invece rivolto a pratictao abbottanti per lusso, sì 
Inveco disposto a compensare coli' esercizio d' ipocrite 
Apparenze ciò che uil' intimo sentire mancava. Impercioc- 
ctiè pareva allora ai grandi (i (juali al cammino sociale danno 
sempre norma eotl' esempio), ehe, per tener vive nel po- 
polo le religiose ereileiize, fosse vantaggioso mostrargli 
entro alta cliicsa materiale rieclii splendori che meglio do- 
vessero fargli pensare ai tesori spirituali. Era un traspor- 
tare Dell' arte la molle Tilosoria de' tempi, era im tradurre 
eoi colori e col marmo il fatale pensiero dd G^ndi, ogni 
idea venire dai sensi, e non potersi coocepire Dia che sotto 
forma sensblle. CùA V arte corrotta di qnel corrotto pe- 
riodo fu an^' essa quasi una fisonomia de' tempi in cut 
prosperò; fu arte viva che riprjxluceva, insieme alle degra- 
danti mire cai ri volgevano i consorzi civili, usi, pensieri, 
senthnenti d! tntta una società. Sicché le pieghe somiglianti 
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a scogli, !e lubriche Veneri del Furino, le lìcenzios*; Diane 
di Luca Giordano, i Santi avviati al martirio lira lo sfarzo 
più capriccioso de'.ve3tfmeii(4/C0ii«ioiiavaiio cerile idee di 
sontuosità lucMiti a ribocco e dalla chiesa e dal palaiEO. 

Quando sul declinare del secolo decimottaro, la fUoscda 
stemperante di quell'epoca, scalzuido a'poco appoco le basi 
della societ», preparava una rivoluzione a cui erano vessillo 
i diritti delle moltitudini ;il!or- cont'ulcati d;ii jiiivilegi di 
casta^ sursc a rompere ie diglir fr;i cui rhiudcvii-i il louda- 
lismo rOUantanove maluralo dall'odio dello plebi contro i 
magnali, e la socielà si (Tcdulte rinsanguinata di sangue 
piii libero. .Ma il seui(; morale ridotto senza parola sulle 
coscienze dalla scettica analisi degli Enciclopedisti, orbatA 
d' ogm fede serena, incredulo all' immortalità dello- spirilo, 
creò di queir odio slesso una fede; e valendcHt di si atroce 
veleno, tentò rifare gli ordini sociali sulle norme del^ mondo 
aulico, in cui soli Idoli furono vendetta e forza. Si credette 
che il pugnale di Bruto e le sediziose grida de' Gracchi sa- 
rebbersl convertite in elemento di rigenerazione, ci avreb- 
bero tenuto luogo di virtù e fln anche di religione. Quindi 
is che, riproducendo allora i sanguinosi fatti di Roma re- 
pubblicana, r arie stimò Tarsi interprete all' idea di una li- 
bertà, intesa ad offerire, negli esempi degli anticbi tribuni, 
insegnamento acconcio ai novelli. 

Sparila quella orribile febbre fra il sangue ed il pianto, 
un' altra serpeggiò repente entro all' arterie malate ddia 
società. Ammirammo estatici, fra il rimbombo di mille .can- 
noni, la gagliaràia d'un gran genio siu-to. d'improvviso 
dalla insanguinata macerie della repubblica; io salutammo 
salvatore degli affranti consorzii civi!i:.ed e^ì, Cesareavonr 
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tisett' anni, Cromvello a trenta, aiTerrata da ultimo la spada 
di Cerio Hagno> se ne valse ad abbattere le corone d'Eu- 
ropa per farle sgab^o al trono pìà raggiimte '^orJa e 
più splendido dì forza Imperativa che aresse avuto la terra 
mai. Egli rinnovando ogni giorno i prodigi beMoo^ di Roma 
imp^ale, reputò che, a meglio accerchiare di loce la sua 
sconfinala potenza, gli tornasse utile d' imporre all' arti e 
alle lettere l'adorazione delle antiche grandezze latine, 
e dei vetusti marmi clie le rappresentavano. Fu allora che 
il pittore David colle sue teatrali composizioni, collo affet- 
tate movenze, colla gelida grandiosità delle forme, atteg- 
giando alla romana, e quasi di romane clamidi rivestendo 
1 granatieri d' Àrcole e di Marengo, si fece il rivelatore del 
ctmcetto napoleonico, che votea modellato j) gr^ario-fnta- ' 
cese sul milite roihaiio. 

' AtAalluto quel meteorico impero, le fiuloni'd' Europa 
a con ^se la itdliana, abt)acinate dalla folgore -die aVea ù 
lungamentè guizzato dinanzi a' loro occhi, erravano incerte 
per qual nuova strada avviarsi, chè il passo pareva ad esse 
per ogni sbocco tardato. Le diverse condizioni, i diversi 
gradi della società, guardarono allora fissamente al medio 
evo siccome ad àncora di salute, l' uno e 1' altro stimando 
si chiudessero nella ruggine di quei secoli gli elementi pro- 
pizi alle idee vaghe^iate da ciascheduno, i popolani bra- 
mosi delle ftandiìgie da lungo promesse, manlmute mai, 
stioiaro^o ohe ritornando alla memoria gli ordini del libero 
oomune e delle fraghe, sareMunsi più presto attuate le li- 
ìiwth tba onsiosamenie deaeravano. I potmti ed i riocU 
per lo contrario intesero a idoleggiare quanto avea rela- 
zione a' fatti del medio evo, sia' perchè in causa degli studi 
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Storici mef^ió curali, si piacessero di accarezzare le grandi 
memorie del passalo, sia pnreliÌ! qunlche vellcil;! pur sen- 
tissero di rialzare iiii stcìiiini avili. trascinali jiriiiia nella 
mota dal lorronte ik'niocratico, poi seancL'llali dalla nuova 
aristocrazia deil' impi?ro. Reco quindi, con intt'ndimi;nti 
diversi, lutti correre ad un segno. Ecco le gravi come le 
amene lettere tufTarsi entro alla meditazione dell'evo me- 
dio;- ecco i poeti ì'iiitracclare le Ispirazioni fra le nnrine 
de' veccbi castelli, i patrìzi ripulir le barbute e gli scùdì 
de' forti avi loro, gli architetti ricopiare i pinnacoli e 3 
rabescato ornamento delle gotiche cattedrali. Laonde vi- 
gnette, caratteri, mobili, sacri arredi, le fogge quasi delle 
vesti, in una parola quante erano le adornozzc dei vivere 
cittadino, fregiarsi coi mille trafori dell' arie ardiiacula. 
Perciò la pittura storica, tutta traslìgurandosi, seguitare 
tale pendenza, le tele -riempiendo coi gentili giiibboncelU, 
coi lucchi, coi cappucci; e più colle atroci U^igedie del' 
r evo mezzano. 

. Ha il più tiM-te motore dell' evo inezzano, H balsamo' a 
quel costumi, spesso rozzi o violenti, era la religione; quin- 
di è che molti, coli' animo preoccupato dalla più onorevole 
fra le iliusioni, tentarono di ravviare l' arte a quel segno da 
cui pur era partita, d' essere cioè l' ìnlorprele del dogma 
cristiano, rivelalnct? di simlioli augusti, di pie leggende cat- 
toliche. Precorso quindi dalle speculazioni della lilosolia, e 
dalle caste eleganze della letteratura, il pennello di parec- 
chi SI addentrò nello studio di quelle scuole arcaiche da 
CUI SI originarono nel medio evo lanle opere insigni per 
rebgiosa purezza ed evangelica ispirazione. In questi no- 
tilli sforzi molto l' arte guadagnò, giacché ella si tolse cosi 
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dalle paganilà dei dovideschi,- dalle IgQobUHà de' sensuali- 
sti, dalle fìacchozzn degli orli!irfci, e colorò-di freqaente 
i falli e le inimngini pcrtiiienli ;ilia Chiesa^ con modi correl- 
tnmenlc semplici, onergicameiite espressiti. 

Ma non per questo si rinfocò nei cuori quella fede si 
animosa, si bella, si franca dell'evo mezzano; quella fede 
che a tanti allora facea incontrare impavidamente la pri- 
gione e i patiboli; quella fede cbe, partendo da) seno dì 
Dio, a Dio tornava invocando sull'ali della qimnza il com- 
penso a temporanei dolori. — Eravamo giunti a guell' ora 
fatale delle odierne generazioni, in cui l'uomo addentrando 
l'occhio dello spirito nel suo'cuorc, vi cerca indarno quelle 
intime credeiizn flie iillfviiino i piii durevoli affanni; a quel- 
l'ora fatalo in mi la siieii'iii, re^^niulo ili rijiosarsi rei cit;Io, 
s' appoggia aecaseiala sul mondo, e sentendo clic pur que- 
sto si rifiuta di sostenerla, le pare che lutto inlorno a lei 
roteando vacilli. Ora funesta ! in cui le tavole della Legge 
si velano d'una nube dinanzi a noi. Ora funesta I in cui 
gettando ad un tempo lo sguardo sul Sinai mulo e sulle 
valli ove brilla il vitello d' oro,, ondeggiano dinanzi a' quale 
nume piegare lo incerto gioocobio. Ore funesta I in cui il 
dubbio, questo verme elitario cbe sì nutre deOe i^ostre vi- 
scere, ingrandisce e addoppia te mortifere sue spire intomo 
al cuor nostro. Oh ! solo un raggio di cielo può dissiparla 
quest' ora. 

E se essa pos*.> pur troppo nell' limiio presenle il suo 
marchio, quale speranza di eaneeilnri' dì quel marcino le 
tracce, se non solo col presentare ailiiali dall'arie ì soggetti 
che r antica fede ricordino ? Come sperare che te immagini 
sante attinie dairAngelico e dalle pietose composizioni dei 
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trecentisti, infondano calor di vita in guest' agonia di saldi- 
mi- credenze? Comi' ^ipiirare, in una parola, die den^o 
alla pittura religiosa, la f.(inkt:\ ivnvi ancora il simtxdo in- 
torno al quale le inteiliscnzc s' annoiìino? 

Da tali considerazioni risiiltri, e^n non erro. (■iii;irnmcnl(', 
ciie non curate da noi le triidizioiii dì Hvvcìu v ili lUinin, 
siccome quelle che non ?i collcgana ul nostro vivere civile; 
consideratele azioni del medio evo gusti foroci Ione delle 
plebi riottose contro i molti sopruà del despotismo; i&fiac: 
cbita quella sacra voce dell' tdtare cbe sòia un di avviava 
l'anima conforlata verso i r^pil dell'influito; conoessa, 
ccdlà stampa diffusa, alla parola scritta quella preminenza a 
rappresentare le idee che un tempo era privilegio dell' arie, 
ci pare di non aver più nulla ila i:hii'(lerii a (|uesla; [iitcìó 
l' ahbandoniamo quasi lingua tli cui no[i più ci giova va- 
lerci, oppure ne usiamo a passcggiero dilcuo, ad omamenlo 
ozioso delle stanze de' ricchi. 

Eppure nel fondo dell' anima umana, per quanto dalla 
c(dpa perverUta, una gentil fiammella di fede pur arde tot 
torà, una ilanpuellB che,' tolta al romito' sileiuio dell' arte, 
puà ancora guidarci a nobili virtù, e alno a reii^osi com- 
movimenti. Questa fiammella è l'amorie cbe l' uomo.sente 
caldissimo per la famiglia da cui usci, e per quella da lui 
stesso formnta. No, non v'ha nessuno, per quanto dispre- 
gialore di ciò che chiudono i cidi e la terra di sacro, il 
quale non indirizzi, iiiialeho volta almeno, un pensiero amo- 
roso alla madre, a' figli, alla spo>.'i, a' parenti. 

11 prezzolalo sicario piaulerà si con fermo animo l'ini- 
quo stiletto nel fianco della sua vittima, ma nel ritrar- 
nelo gli balenerà dinanzi l'immagine de'suoi cari a cui quel 
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delitto' frutterà disonore é miseria. L' assassino, condan- 
nato dalla giustizia dogli uomini ad aver Ironca la lesta, 
si lancia impavido sul palco, ma nei momento di lasciar ia 
colpevole vita, un pensiero gli stringe affannosamente il 
cuore, i) pensiero della famiglia da cui egli si stacca per 
sempre, marchiandola d' un disonore indelebile. Il soldato 
d' ogni cosa scòrdantesi nel fervere della battaglia, se col- 
pito da palla nemica, si', rotta ' al compagna mlsericorde 
che ne raeco^e l' ultimo sospiro, e con mesta pr^iera 
gli raccomanda la porera sua famiglia. 

Ciò he chiarisce quindi, come .l'uomo acles^, più che 
da ogni altra cosa, debba sentirsi scosso- da quanto ha re- 
lazione col suo focolare domestico, giacché in quello serba 
fede tuttavia, in quello ripone la somma de' suoi affetti. 
— Oh 1 lu famiglia, è questo omai l' asilo sospirato ad una 
pace comli.illula da lunghi dolori, questo il legame più 
forte che iiu stringe alla terra, l'ala che ci fa volare fino 
a' cieli, il sacrario della verità, il paradiso della virtù. È là 
entro aUe romite stanze della t&oAfiia che ^ fecoadano i 
nostri pensieri, gli affetti oostii: È là che una madre c' f n- 
segoa a pregare Dio, a rispettare gli n^mUni, a sentire la 
dignità di no! stes^ -È là che una edacazione amorosa 
può apprenderci a giocare coli' opera nostra il civile con- 
sorzio, a cui la vita domestica dignitosa dovrebbe farsi 
continuo modello, là che il cittadino inipary ad amare 
la patria, là cbe lo spirito giovano sorvola alla materia, 
la ingemma di rose, la conforta se misera. La famiglia 6 
infatti, quale la disse Guizot,' il primo elemento « l'ulti- 
mo baluardo della società presente. 

i Ih la Dèmaeratii tn Fratwr, peg. K, 
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Perchè n^ligfflv dunque. Dell' opera dell' arie, le-frut- 
tuose parole -che può far parlare a4 esaa quesi' ultima mu- 
sa ddl'uomo, quesl« musa cbe, bea detto ftrolose 
di Parnaso, può sollevarlo alla sublimità del gagrlflcio, alia 

grandezza dei sentimenti generosi ? Questa musa di cui gli 
antichi ignoravano o disprezzavwno le sante armonie, im- 
mersi com' erano nella viti battngliora del campo e de! 
foro, 0 nelle inebrianti sensualità del puiiteisnio ? Questa 
musa che temperò la sua cetra alle liln.'re umiltà <iel Van- 
gelo, e ià Vangelo apprese a far lo spirito dell' uomo 
ricco de' più luAill amori, qudll rindtì & giovare la pa- 
tria in prima, poi. ttuta te umamtà ? 

Pwebtv se quest'uomo guarda alla ftoii^ come alla 
cosa più caramente ditotta, e cura quindi tutte le rela- 
zioni che la annodano alla società presente, volere ch'egli 
nell'arte idolctrgi soitanlo i fatti della passata, da cui non al- 
tro che qualche luce d'esperieuza può venirgli, e da' quali 
si sente diviso, più ancor die dal tempo, dalla dilTerenza 
delle inclinjizioni? Quando già la fllosofla giunse a con- 
vertire in macerie una ad una le forme e l' idee sociali 
del mondo antico e del medio evo, quando il razionaUsmo 
snrta da quelto rovine annullò edlo si^clto d'esame 
forza di terrena autorili, sarà più possibile ritornare 
alle pompe del Pireo e del Gampidt^Io, o al misticismo 
del secolo quartodecimo? Sari ^ più possibile doman- 
dare infine all' età matura le calde impres^oni dell' infan- 
zia, 0 le ferventi speranze deh' adolescenza? 

iNé sia clii risponda, ridui-si cosi troppo hreve ia cer- 
chia entro a cui sia concesso lanciarsi all' immaginazione 
del plttwe ; ImperocehÈ la fondila considerata nelle re- 
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lazioni che ia congiungono alla società d' oggidì, racchiude 
le cause e gU edetli di tutti gli aTrenimeati da cui questa 
è aitata. Quindi ite segue che traendo dall' aeceunata 
fonte 1 sof^tti, sìa dato ai pittori di colorire anioóienti 
che alterno, a cosi dire, tutte le molle sociali, le edii- 
oative al pari delle politiche, e di svolgerci, per con^ 
gueuza, dinanzi i Tatti i quali hanno maggiore attinenza 
c alle nostre brame, e alle condizioni nostre; chb tropp» 
vero b il detto, tali essere le nazioni, quali si mai^estan» 
le famiglie di cui sono composte. 

0 io m' inganno, o un tal campo mi pare vasto, ric- 
co, fecondo, quanto almeno quello ofTertoci dalla storia 
de' tempi trascorsi : e lo provailo l' arti della parola, le 
qudi soli' abbondoga poe^ eh', esce dalla yita presente te- 
nendo fiso lo.sgu{urdo,~ne trassero grande profitto. Esse, 
abbandonati ^' idoli dell'Olimpo, rigettate le dolci, dm 
ft-edde canzoni dell' Erato green, rigettato lo stragi e Ì fen- 
dali castelli del medio evo, si volsero a presentarci l'uo- 
mo dell' oggi, le ^uc piissieiii, le sue colpe, i suoi alletti, 
e svelarono eosi T aniina nostra n noi stessi cìie l'igno- 
ravamo, perchè oeeultatacì dalle oratorie esteriorità del- 
le precedenti letterature. — Goà ebbe floridezza quella 
poesia detta iìtìima, la quale conta adesso tanti cultori., 
ed è accolta dal pubblico con fervore d' entusiasmi : nò per 
altra ragione* se non perchè eUa dipinge noi stessi ' e le vi- 
cende del vivere odierno. — Gran peccato I che alcuni 
scrittori, o rei o dementi, accorgendosi quanto le ispira- 
zioni attinte alla vita dell' oggi fossero cercate dal pub- 
blico con festosa curiosità, le convertissero in Istromento 
di grave dottrine, e 'per la via- del romanzo familiaFe in- 
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citassero-ìl popolo a m^vage passioni, spingendolo Terso 
quel)' iniquo socialismo, da cui verrebliero scassinate le 
basi più salde e più sanie della società. 

Ma appunto l'essere state da certi scrittori rivolte le 
rappresentazioni a fmi sì colpevoli, b riprova evidente co- 
me f|iirsta forma letteraria sia la sola che possa adden- 
trarsi profonda nel cuore dell' uomo, e condurlo a quella 
commozione, senza cui non v'ha efficacia nelle arti, im- 
perocché di subito sarebbero apparse schifose quelle torte 
dottrine, quando si-fossero coperte colle- vesti del passato'. 

Un tale ordine di fotti- è forza ^lìntB. arret^ an- 
cbe nella pittura storica, la quale, nella ^vernlà dei 
mezzi ha comooe lo scopo colla pOe^Sj e per que^' mt 
pare necessario ch'ella, ora s'addentri, per così dire, 
nella famiglia, ed evitando quanto ne oscura talvolta la 
dignità 0 ne avvelena la pace, ci ponga dinanzi quelle scene 
elio più giovnno a lumeggiare in virtù. Poi scorra le vie, 
e vi colga quelle nzioni die manifeslano spesso nel po- 
polo, nobilissimo il suo sentire. A dir breve, faccia incetta 
di tutti quegli avvenimenti cbe rivelano quanto v' è di 
onorevole nello stato morale e nelle pendenze dell' età 
nostra. Cosi i pittori sarebbero sicuri di ridestare nd pub^ 
blico r illanguidito amore per l'arte; giacché (è vano il 
negarlo) l' uomo meglio pregia i prodotti di questa^ quanto 
me^ li. vede rappresentare azioni contemporanee poste 
in accordo co' sentimenti e co' desìderii suoi. 

' -Nè a provar questo abbisognano ragionamenti, basta 
il linguaggio irrecusabile de' fatti. Presentate al pulihiico 
un quadro di soggetto mitologico o cbe vi figuri quel che 
v'è di più venerabile nel passato; e per quanto ne siano 
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squisiti cc^re e dUsegno, i.più lo sogguarderanno cob isbà- 
data indìffereoza, e solo g]' intelligeali ri fenoeranno l'at- 
tenzione loro per ammirarri le beHez» della fitnna. Espo- 
nete invece un' opera la quale vi metta innanzi una scena 
domestica alta a suscitare una cara emozione, o v' offra 
un avvenimento importante de' nostri di, o die sia allu- 
sione allo slato nostro, e vedrete quale numerosa ndiinata 
di gente le si accalcherà inlorno a comiiieiilarlu, a doman- 
dare il perchè di ogni linea, a farjene giudice, a confes- 
sare, in una parola, colla proluogata osservazione, l' effi- 
cacia cbe baiiDO sull'anima tali opere.' 

Nè con questo intondo che i pittori abbiano ad ab- 
bandonare la pittura religiosa o la storica: .mi guardi il 
ciete dal prtmunciare tanto errore. Esse anoraa potranno 
tornare gradite ed utili al pubblico, se quella ^a tentata 
da artisti veramente credenti, i quali sappiano colla santità 
delle imningiiu iufeiiden' religiose uieditaziuiii, e l'altra sia 
svolta da ingegni uellii sloria inviscerati cosi, da aver in- 
dovinato i senlimcnlL e gli uoniini del p;(-;sato, da lien co- 
noscere le cause avvivatrici de' grandi fatti sociali e po- 
litici di quelle epocbe, da saperli scegliere non solo, ma 
ra^reseotare in modo db» stono fruttuoso riscontro od 
allusione ins^piatrìce al presente ; da ridurii, a dir breve, 
emuli in efficacia alle pagine del sommo romanziere ita- 
Uano, 0 quale dalle tarpi corruttele del seoenlo seppe 
trarre eterne lezioni di virtù e d'aflètto. Per esempio, se 
i pittori nostri, non dico volessero (clic senza dubbio vor- 
retówro), ma potessero darci i fatti die portarono a tanta 
grandezza i liberi Comuni d' Italia, per certo eh' io quei 
soggetti preferirei a'fomiUart; tanto più che ci sarebbero 
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esempio, Torse non ìnelHcace, a modeDare su quelle acioni 
fortissime le predenti ; ed incitamento insieme all' odierna 
fnmiglia iiostrn, perchè prendesse a tipo quella collettiva 
dell' antico Comune, e ne imparasse i sacrifici! mngnanimi 
e l' energica volontà. 

Ma se per le presenti condizioni della società nostra si 
fa sommamente difficile che a' pittori vengano aUogate va- 
ste <qiere rappresentatrìci di sì cori argomenti, perchè 
scorarci quasi fosse tolto all' erte ogni mezio di toccare 
r immaginaEione od Q èuote^ né piiì io nessuno sorgesse 
i] deàderio de' prodoiii ^ lei, se le resta libero e branato 
il campo delle scene familiari e di quanto ha rdazione al 
vivere odierno, in cui tante si chiudono utili verità, ve- 
rità che possono energicamenle parlarci all' animo, cor- 
reggere i nostri vizi, manifestare infine quegli eroismi 
delio spirilo, che al pari degli antichi mentano ammira- 
zione? 

Chi non vede come trattando alimenti attinti dalla 
vita d' oggit^omo, il pittore potrebbe, con Ingegnose rap- 
presentazioni, mordere finamente ^ errori sodd, e con 
accostarsi all' alto segno raggiimto dal sommo Aristofane 
déSa Praocls e dall' immortale suo emulo, jl nostro Goldrat f 

Prf, se vero b (e nessuno oserebbe, cred' io, di ne- 
gario) dbe degni sieno d'essere dalla storia narrati tanti 
farridi agitanfenti dell'età nostra o alla nostra vicina: se 
vero è che tanti recenti conquisti dell' umano ingegno, 
tanti trionfi dell' opinione, meritino d' essere a' posteri tra- 
mandati, perchè non tornerà egli di sommo vantaggio e 
diletto dipingere i fatti che quegli agitamenti, que' conqui- 
sti, fjatà trionfi ricordino? — E d'altra parte, se noi che 



182 . DEI SOCNÌETTI TOLTI 

di taH Tatti fummo spettatori, non. li presentiamo a# arve- 
nira col mezzo dell' arte, ctii vairà a lien testiflc&ro all' età 
venture gli errori nostri, le nostre virtù ? — Ove dunque 
può farsi generosa guidatrice dell' uomo la storia, non sia 
che venga all' alto fme minore il pennello; cliij aneli" esso, 
al pari delia penna dello slorica, deve tentar di ridm-ei 
migliori, ammaestrandoci alla scuola dell' esperienza. 

Parecchi artisti anche di elevato merito, tentano di- 
mostrare ai giovani, che quest' arte è minor pittura, pit- 
tura, come la dicon essi, di genere, la quale trattala 
d&'Fiammii^M con si mirabile magia di odori, non seppe 
' nelle mani de' Teniers e de' Terburg produrre altro che 
gallerie da taverna od insignificanti rappresentazioni d' uè 
volgarissimo vero. Poi aggiungono, per dissuaderne l'eser- 
cizio, che le fogge meschine di che ci gioviamo oggidì, 
sono a gran pozza meno adatte alh? grazie de! segno e 
alle armonie del colore che non le Ijenf alTaìilate prele- 
ste di Roma o le vesti gentili del medio evo, Mu quest' uo- 
mini, nel distogliere la gioventii, con si fatto argomentare, 
dal trasceglierc i soggetti entro alla verità da cui siamo 
circondati, non pongono mente, che se i Fiamminghi l'arte 
trascinarono nelle volgarità del trivio o la reseco fr^Sa, 
porgendoci fruttivéndolo addormentate o coretuii ohe 
preparano uhguenit ciò fìi eolo per<di6 non seppero- ve- 
der^ intorno se non quanto aveavi nella vita di più prosdeo, 
e mai quella gagliarda poesìa eh' esce dall' uomo esagitato 
da passioni o rincalorito da elevatezza di sentimenti. — 
K in quanto al diletto ili iiitturesciie iiiognificenze die agli 
abiti d' oggidì quei censori rimproverano, domanderò se i 
ben veggenti, quando' s'.'alSsano'^pt'a uh dipinto. Vi ricèr- 
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chino, eleganti acconciature o screziate stoffe o largo getto 
di' panili e non piuttosto verità, rit8, espressione, qualun- 
que siasi it costarne di che le figure son rivestìte. — Pm, è 
égli Vero che dagli abili nostri, specialménle da quelli si 
svariatamente pittoreschi del popolo, non si possano cavare 
bei partiti di colore, e gradevoli contrasti, e varietà allet- 
talrice 7 Son forse meno eleganti e men varie delle vesti 
usate nel medio evo^ qiulle si splendide per tinta e .per 
taglio, per esempio; donne di Cerbara, di Nettuno, di 
Genzano nella campagna romana,; e dell' altre dell'Abruzzo 
■e della Piq^a, e di quelle gtessO' della nostra parte d'Italia? 
Son ^tr» meno delle clamidi grecdie acconci ad dn ricco 
firar di fàldò i mantelli che adoperiamo al presente ? . ' - 

Dicono gli adoratori della forma, lo so, che in simSi 
alimenti riesce impossibile, o almeno difHcile, introdurre 
il nudo, per essi suiircma bellezza : ii vero. Ma ?e in iiuesti 
tempi in cui i ben jjonsanti non d" altro si mostrano bra- 
mosi die del ImHo morale, il nudo può cs?erc ancora tenuto 
come eccelso scopo dell' arte, allora tanto sarebbe lasciare, 
cb' ella fosse dagli uomini abbandonata ; imperciocché non 
è di certo dal nudo, per quanto bene scolpito o dipinto, 
cbe po^ venirne a' consonii civili diletto od istruzione 
proBoua. 0 nudo bene effigiato b, senza dubbio, la maggior 
prova d' abiliti tecnica ébB possa dare l' artista, ma. se 
r arte dovesse assegnarsi questo tmlco còmpìto, ove n' an- 
drebbe il, suo scopo morale ? 

Ma* la migliore confutazione a coloro che spregiano i 
soggetti .tolti alla vita dell'oggi, e quindi stimano quasi 
■disolforata l'arte se tocca i cenci e le piaghe del misero, 
sta ne! fatti stessi cbe ci pongono sott' occhio alcuni/odierni 
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pittori, i quali ben compFendeodo quanta efBeacla di sen- 
ticaentl possa racchiudersi nella vita contemporanea, d» 
questa b^ggono soggetti riotHd di calorosa esprtissione, ette 
tornano all' universale graditi e vengono acquistali con 
degne mercedi dagli nmatori, godenli di veder piuttosto in 
quelle tele le lagrime l' il risu sinceri dL'l Luoii artigiano, 
che non la magnanimilà di Scipione. — Quanta vita, per 
esempio, in quello stupendo dipinto di Ary Schoeffer eflì- 
giante la moglie del bandito che fugge col bimbo in eolio 
da' carabinieri che la inseguono ! — Quanto dolore nell' al- 
tra tela dello stesso artista ove stanno due tapini fanciulli 
della Savoia smarriti entro elle gole de' monti I Come dagli 
oc(^ di qoe' poveretti traluce il.pe[is!ero rivolto al tugurio 
natio, alle valli teslimoM di loro letitie fnbaliU I — E 
quanta forza di eentire elevato nella composiEìoue noUssi- 
ma di' Orasio Vernet, il Cappuccino clic ascolta sul carro 
!^ oonfesslone del bandito morente ! — E quanti pensieri 
di malinconico afTetto e di pietà generosa non destano due 
celebrati dipinti di due valenti Italiani, quello del Malatesta 
in cui colorò una povera serva che, perduto nella casa del 
ricco r unico suo tesoro, l'onore, torna piangente al pa- 
terno casale; l' altro del Molteni, ove ritrasse una derelitta, 
ebe, scaduta per altrui colpa dall' avite agiatezze, e gift- 
cente malata sul pa^rieoio i&Va nUaerìa, riceve inaspetn 
tato soccorso da ohi virtuosameiUfl . l' amava t Quale am- 
monimento ai malvagi, quale conforto ai buoui in quel 
tema pur comunissimo, e nonostante trattato con si atTa- 
sdoante perizia del cuore umano, del pittore Dannbauser, 
la Lettura del Testamento, in cui i superbi parenti cb& te- 
Bean» prediletti dal ricco zio, si oonsuoiano di rabbia nel 
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sqwrsi diseredati, e ì nipoti porerl da hii preEcssltì, si con- 
solano invece di poter essere con rjuell" oro lienetìci ai mi- 
seri t Colà non abiti sfolgoranti di cento colori, non acces- 
sorii rabescati di ricche fregiature; tutte le persone messe 
a lutto c colle vt'sti attillate che usiamo noi. Eppure nes- 
suno domanda in quell'opera insigne il pittoresco, impe- 
rocché adesso l' animo de' riguardanti non più si lascia 
abbaciflare dalle pompe graderoli della fbrm«, allnnfliè tro- 
va, come in questo dipinto, le teste e le moveiuie appale- 
sare, con ffl bene svolta espressione, ì s^timaitl da coi 
noi pure sacenuno coiiqffe^ se nella contingeiUe coli rap- 
presentate ci ritrovassimo. 

Ecco r arte che può ancora avviarci a virtù, farcì 
pensare il bene e volerlo; ecco l'arte che seguitando la 
pubblica opinione, sempre dell' onesto proteggitrice, si con- 
verte in molla educativa del cuore ; ecco l' arte in fine che, 
portando la mente nostra a considerare come la Provvi- 
dema serbi indenni da depravazione cert' anime elette, ne 
fe-salire lentamente daOa terra ai regni della letizia, e ne 
prepara a qaeUe Innocenze ddT anima cbe sono le più ne> 
cessarle ad inviscerarci nelle sublimità dcU'-arebetipa idea. 
E fino a tanto che quest' arte agli aflbtii eonteinp(H'aneÌ-r{- 
mane straniera, o ne rigetta l' espressione come ìncoBClIia- 
bile colle bellezze tradizionali, la tecnica potrà si diventar 
migliore, ma ilitlkiliiieiilc s' avranno opere da cui sgorgU 
quella calda poesia che ammaestrando eommove. 

Se avete dunque libero il soggetto, o pittori, non 
crediate avvilire la dignità dell' arte trascegliendolo dalla 
vita coiàtemponinea, la quale se daU' affetto serenata, è al 
pvi d' ogai più eletta azione ^e' secoli trascorsi degnis- 
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tàaai à' essere ineaniata dall' arte. Laonde invece delle sa- 
zievoli ccanposizioDi in cui tanti, e spesso fra i più valenti, 
(}i ccdoiano draoiniatici delitti, vendette feudali, c gì' inevi- 
tabili ultimi istanti di re, di capitani, di principesse prcpa- 
raniisi al supplizio, dateci tutto quanto è sorgente di nobile 
gioia e di virtuose lagrime nel cuore de' fralelii ; entrate 
nelle chiese, negli spedali, nelle officine per ispirarvi in 
alcun dì que' tratti di toccante pietà che l' artigiano eser- 
cita verso il compagno di lui più misero. — Dipingeteci 
Quindi uomini che recano parte dei loro piccoli risparmi! a 
Eollidvo di ctai soEtre per lungo malore ; donne cbe Tegliano 
assidue al letto' di parenti malati; bmigite gettale sulla- 
strada da avaro padrone cbe trovano un pane offerto gio- 
condameate-dal meschino braedante. Dipingeiecì orfanelli 
ahbaadonatij raccolti « nutriti da contadini pur di fìgtiuoli 
stracarichi; dipingeteci iQiseri.cni la Tiumana o r incendio 
togUeano tetto, mosserlsie,- speratize, e elio pure in povera 
capamia .tr^yarono aiuto e conforti. In una parola, punetìci 
sotto jH oechi'i più rincorami esempi di questa insigne ca- 
rità italiaiia,-Gbe per quanto fortuna si mostri irosa, o so- 
pravvengano le distrette della carestia, non lascerà' giunger 
mfil le perfide inedie dell' -oppressata Irlanda, manifestando 
così all' Europa civile quant' alta stima meriti un popolo 
cui il beneficare è le^e diletta, non dalla forza dei r^;ì- 
tori, ma dal cuore comandata. 

Nè qui vi fermate; ma da quanti sono intendimenti 
generosi dell'.animo traete i! soffio iivvivntore de' vostri 
pennelli: traetelo dal fanciullo cIiì; lornonilo dalle salo d'asilo 
alla casa paterna, si mette paciere fra le brutali discordie 
de' suoi, e. .cosi: mostra loro, a quali virtii possa la retta 
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educazione pr^arare : — traetelo dall' angoscia della gio- 
vinetta che sopra un' umile croce- del villereccio cimitero, 
lagrima ginocchioni alla memoria de' perduti parenti : — 
traetelo dal marinaio clie, sofferle a lungo l'ire della tem- 
pesta, all' approdare sulla riva bramata si trova fra le hrac- 
cia della famiglia che l' attendeva con affannosa impazien- 
za — traetelo dall' esule, infeiicissimo I che, sospirata per 
Itinf^ (pomi la ps^ia da cui fìi Bpiiito. lontano, ..tcoiia a 
rivederiie' le mura, e sell' accostarsi dia casa natale, intènde 
con ansia lo ^ardo a cercarvi i suoi Cdti. ■ ■ 

Per tal via guidando la mente e la mano, condurrete, 
0 pittori, meglio assai che non dipinti stupendi per getto 
di pieghe od eroico iillegii^ursi di nudi; condurrete dipmtì 
che della Tirtu facemlusi .irrliivio. diverranno utile lozione 
al popolo. E se dinanzi a questi sdegneranno rcimarsi gl ido- 
leggialori . della stenle forma, si affolleranno a grande com- 
penso le moltitudini, lo quali rmurando come dentro a 
specchio se stesse, plaudiranno commosse ali opere vostre, 
« y infonderanno quel Tìgore che il genio modesto non 
trova sempre entro a sÈ,tea ha bisogno di rinyemre nella 
parola e ne^i affetti de coalemporanei. 

Per ultimo, un vitalé vantalo trarrete dalla scdta di 
così fatti argomenti ; potrete, quelli con amorosa cura slu-' 
diando, più presto e sicuramente avvezzarvi a vedere il 
vero nella nobile semplicità sua ; a ricordarvene il subito 
alternare delle movenze e de" sentimenti ; a coglierlo ne- 
gli slanci spontanei dell' emozione: quindi a non infarcirlo 
di convenzioni ruhate alla mimica, rubate agli atteggiamenti 
dei marmi antichi, impastate di falso riso, di fittizio pianto. 
Vizi! ne' quali non è.diflicile cada i' artista quando ì tèmi 
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d' un tardo passato sol tratti ; imperciocché il tardo pas- 
sato » presenta all' intelletto, nostro come ravrolto in una 
nnbe dorata di eroico - che ci fa parere quegli nomini 
maggi(MÌ di noi, e quindi meritevoli 4' essera con jiiù grave 
maestà di movenze rappresentati. 

Laonde, rappresentando t più toccanti fra 1 scatti 
del presente, potrete, o pittori, andie'per questa via ope- 
rare r arte dégna veramente di questo nome, la quale 
altro non è se non la potenza di far meglio sentìro e com- 
prendere il bello morale : — e il beilo morale sp^sa a hn- 
jiara meglio enlro alla vita fervida dei fratelli, che non sul 
cadavere, per quanto gigantesco, degli avi. 
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DEL CHIAROSCURO 

NELLA PITTURA. 



Unio di quei letterali il cui pregio massìmp ii di avere 
certa misteriosa el^anza nella parola, molta fervidezza 
di Tantasìa, e l' arte, non difQcìte, di catenare questa a 
quella, si che ne escano periodi clic racciaiio vista di idee, 
sentenziò slr.nnibamrale, essere il cliiaroscuro l'elemento 
poetico per eccellenza, il fruito di uno sguardo entusiasta 
e della vista ispirata degli oggetti.^ Questo guazzabuglio, 
uscito dal tenebroso trascendentalismo di Cipriano Ro- 
bert, nel suo famoso Saggio d' una filosofia dell' afte, fe 
^ certo ridare ogni artista ^aseimato. Ma.sen^ra altro 
cbe Qoa sia a&tto estrinseco alle dottrine dell' ombrare 
adattate da alfioni pittori, che di senno non mostrano 
grande abbondanza; imperoccbè essi trattano net liso di- 
pinti il chiaroscuro, proprio come unai poesia che non ha 
sua base nella realtà, come un entusiasmo inspirato, a cui 
non è puntello la scienza. Ma siccome le influenze della 
hice, appunto perchè determinate da leggi fisse della fisica 

1 Euai d'Oli* PhOaophì» ié VÀrt. Paris, 1836, ln-8. ' 
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e dell' ottica, mal sopportano le ispireeioni delle Muse e i 
voli di Pegaso, e TOgliono ed ogni costo il si tremeado 
della ragione, ne segue che nei dipinti di que' tali pittori 
la sublime poe^ del cbìaroscuro sia piena zeppa. d'er- 
rori capitali, che sarà non disutile di qui . breTemente 
notare, per vedere in séguito con quali norme sia dato 
evitarli. 

Uno de' più comuni fra tali errori è quello di non 
prolungar sul terreno gli sbattimenli che devono produrvi 
'figure ed oggetti^ che il pittore suppose illuminati dal sde. 
Riesce quindi un controsenso veramente singolare, ve- 
dere que'Jumi arditi, quelle macchie robuste, qae'riHess! 
spazio^ venuti dall'ideato ragnio solare,, imir^ ad ombre 
cbe si protendono languide ed indecise sul terreno. Più 
curioso ancora è 1' osservare alcuni gt^ppi su cui cade lo 
sbattimento o di qualche edirieio ovvero di altri gruppi, 
offerire una massa m-uìw, qualche vnlla olire il convenien- 
te, e non scorgere poi il confine dell' ombra che li fa cosi 
opachi. Spesso questi gruppi si presentano ombrali senza 
che si vegga da quale corpo venga simile macchia; dal 
che, se pur rimane vantaggiato l'effetto brioso del quadro, 
resta perà offesa la r^one, die è la prima aìutawice 4el 
bello. È da porsi gran cura ad evitare tale tìeìo, per^ 
non trarre solo da parecchi ^'pinU moderai, ma otbnde 
taluno dei' lodiiitissimi fra |^ antichi. 

Un' altra parte del chiaroscuro che mi sembra in certi 
artisti degna di forf(t biasimo, b il tono o troppo opaco o 
troppo incerto ch'essi danno alle ligure dei secondi ed 
ultimi piani del quadro. Perchè mai quel nebbioso nei 
comomi ? Perchè quel tanto grigiastro nel cedere ? — Mi 



Digifeed by Google 



DEL CHUnOSCORO SSUJl PITTORÀ. lOf 
si risponde, che questo artifìcio giova mirabilmente a tener 
quiete le parti lontane e a dare spicco allo vicine, a far ben 
risaltare gli oggetti della prima lincn del quadro, e a farìi 
comparire bene staccati gli uni dagli altri, per modo che 
r osservatore creda vi giri l' aria fra mezzo. E la natu- 
ra, domando io, non sa anch' essa far apparire spiccati 
fra loro gli oggetti ? non sa mostrare più distinti quelli che 
stanno più vi^ni all' occtdo ? Ma ella non ^ vale per questo 
nò di contorni nebbiosi, nè di tosi grigiastri che sdamino 
nell' aria, se non quando ^ o^s^ttì àejtb per modo lon- 
tani, da essere appena percettibiK aU' occhio. Sé guardere- 
mo invece alle cose vicine all'osservatore od a quelle che 
sono a tale distanza da potersene ben discomere le forme, le 
scorgL'reiiio nuttc sempre nei loro dinlunii. I.a liilTeronza 
fra le prime e le seconde sia nel tono loeaie, e nella gra- 
dazione fra le ombre ed i lumi. Lo vicine, cioè, c'appari- 
ranno -con belle e chiare piazze di luce, con mezzetinte 
molteplici, ma non spezzate troppo, e con ombre larghe, 
raddolcite nei rtOessi, e deteiìnmate, nelle varie lor for-' 
me, dalle proToDdjtji eotro alle quali neppure i raggi rì- 
flesd possono enb'aFs.'Le'lonlane' invece, por masifestan; 
dosi precise allo ^ardo, avranno Iuhìì' ed ombre più d» 
boli, e solo riceveranno forma dalla massa del tono locale, 
risolta qua e colà da quei sili in rui, non entrando 
nè luce nè riflesso, si genera romiira jiropri.Tnicnie ilel- 
ta. Se poi lontanissime quesle cose, :illura non risaltano 
se non per tono locale, clie d' ordinario partecipa dell' aria, 
e spariscono tutte le gradazioni sopra notate. Da ciò 
vtene dunque la necessità che 1'. artista sappia bene ove 
posino nel piano le figure, e quale distanza corre tea le 
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une e l'altre, affinchè possa calcolare con quale. gradn- 
zione debba applicare a ciascheduna il chiaroscura. Di tal 
guisa la giusta prospettiva lineare sarà guida all' aerea ; 
e la conoscenza sicura della prima aiuterà i) ragionamento 
a raggiungere la seconda. 

L'n erroro nel!' ombrare ancora più meritevole dì 
rimprovero, e di certo più comune dei rammentati, io 
lo ravviso nei contrasti coi quali cercasi da alcuni otte- 
nere un effetto brioso, vivace, e ciò che in linguaggio 
d'arte si suol chiamare. M partito, la parocchì Tra gli 
odifflfoi dipinti scorgo »i[q>08to-il lume come proveniente 
dall' un del lati, e mclinato ad un angolo allo incirca di 
45 gradi. Tale modo convenzionnle (li fissnre 1' altezza 
della liicf!, offro .ili' nvtì-ìn opporlunitii di f;irnfi riposare 
una grande massa sul personaggio, ovvero sul gruppo prin- 
cipale; quindi è ch'egli può facilmente rilevarlo ilal resto 
del quadro, e mostrarlo perciò nella maggioro evidenza. 
Ma qualcuno V ha, che di questo solo mezzo non si tien 
contento, lo trova ancora poco efficace ad ottenere it bra- 
mato effetto : perciò che fa ? Getta a piene mani ì» luce su 
qu(d fìiTorlto suo gruppo, e lascia nell'osourili la pift sor- 
da, tanto gU edificii quanto le figure ohe stanno nella se- 
Gonda.lineB, confidando eosi di far quefio apparire piiì lu- 
minoso. Ha se tale artificio può acconciarci bene ad un lume 
serrato od a quello prodotto d,i uno fiaccola, e desso poi del 
pari conveniente al lume aperto del giorno che si spande, 
con più o meno d'intensità, da per tutto, e, come dìct^ 
Leonardo, scende dall'alto? Io non nego, sia la or notata 
una via per guadagnare, senza soverchia fatica, certo ef- 
fetto gradevole aU' occhio ; ma hon è scuramente andar 
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Ticino alle apparenze che più comunemente fi pittore do- 
vrebbe rappresentare ne'suui qunilri, nei quali di solito è 
suppo^la r lizione n campo ;iperlo. — Milizia e Mengs dis- 
sero, parlando del ehiaroseiiro; che sb in un quadro t lumi 
e le ombre principali si presmtfiuo in masse, in concate- 
namenti, in grappi subordinati fra loro, di ìmniera che 
lo sguardo vi trovi accordo, armonia e riposo, il cìiiaro- 
sùuro è ben inteso. — Tutto viuesto sta bene, fìnctiè nel 
chiaroscuro si voglia soltanto trovare un clTetlo gradevole, 
ma non- qà«idò piaccia di mostrarlo conforme a verità ; 
impeisJiMdiÈ' yi-può esser nella liBaDcia e nella dìsiribaztene 
delle masse armonìa e riposo, & ciò nonostante aver l' arti- 
sta ttasporute le apparenze del lume ckuso sd una rapr 
presentazione supposta » lume aperto. . . 

Altra pecca di cui è da accagionarsi il chiaroscuro d' al- 
cuni pittori, è l'incertezza nella forza compitrnlìva dei toni 
olUari, per cui rimangono essi indecisi, se debbano rilevarli 
dì tono sul fondo, ovvero far in modo che questo, colla sua 
oscurità, lasci staccar per chiaro gli oggetli che vi campeg- 
giano sopra. La natura non cammina per certo cosi dub- 
biosa nelle ^ue l^i. Supponiamo che due corpi egualmente 
fMHOcrmaU, cioè d' nno slesso zdiove, sieno a distansa 
r nno dall' altro, e collocati in modo che l' uno snll' altro 
osmpe^. Sia che il sole' balta in tutta la sua piazza so- 
pra un corpo, sia che questo venga ìBuminato da luce dif- 
fusa nell' aria, anche senza il raggio dh^tto del sole, il detto 
corpo si slnGca sempre per chiaro sul campo, allorché sul 
campo batta poca luce. Quando invece la ma?s.i del lume 
colpisce direttamente un fondo di colore chiaro, lascia di 
necesùtà men luminosa quanto sovra esso rilevasi e sia 
SBtrATKo. 13 
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pure dello stesso colore. Perciò opi cosa allora si distacca 
ìb msdiera, che le mezze tinte e 1 riflessi ctmstaoo tatti 
d'oQ xalorc più basso Jol l'ondo su cui gì levano; le antro 
sole DC sono più scure, i lumi iilquanto più chiarì. Ad una 
li'gge cosi iinivprsnld non badnni, d' ordinario^ molti pitto- 
ri; ed afT;isein;ili lìjilla vu^bez^a di far pompa di tinte bril- 
lanti, 0 mal sicuri nel conoscere la forza comparativa d^lr 
accennali toni chiarì, o timorosi di non dar bastevole rilievo 
alte loro figure, adottano una convenzione (secondo che io 
praiso) la più contraria alla verità. Dalla parte in cui la 
Agora riceve la luce .pongono' un fondo d' un tono sensi- 
bilmente pià scuro de' lumi; e per oontrarìo, dall'altra 
ove stanno le tinte in ombra e riflessate, dipingono Imman'- 
('a)iilriicntn un cnnipo chiaro. Quanta ra^ne vi sia in ciò, 
(igiiuLLO di leggieri lo vede ; quanto aleno serbate le leggi 
ih:ì];i Tiaiura, io di^si più sopra. Eppure sono tanti che in- 
irianipano in tale errore, e vi iiiciampono ad onta che ab- 
biano fatto lunghi stuili sui buoni chinroscuratori antichi. 
Ciò prova per altro, che solo nialeriahriente li studiarono, né 
rafforzarono mai lo studio col ragionamento. Imperocché, 
se avessero ben mudilalo sui dipinti, per esempio, di Tizia- 
no, sarebbonsi accorti, com' egli, non solo non incorra mai 
nella pessima convenzione citata, ma stacchi gli oggetti 
dal fondo o tutti di chiaro o tutti di forza, senza oscillar 
mai'; nè venire da questo a' suoi dipinti o deboleiza, o 
pesantezza di colore. Anche il Correggo si mostrò valeor 
tìs«mo.in queste relazioni tra il fondo o gli oggetti che de- 
vono campe^iìarTi . sopra, siccome è sempre in quanto 
s'attiene alle. vere lejs^.dd chiaroscuro. Egli che amava 
Infinitamente veder tondeggiare le varie parti deUe .figure^ 
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e ToìevH far pompa di estesa 6' riccd scais di mezze tìnte 
e di toni, le spiccava . ordinarianiente per cUaro, nA per 
questo avea mestieri di porre iD opera irrasfonali artlAeti 
pei fondi. 

Veggo ora con vera compiacenza che ogni giorno si 
Tanno minori in numero quelli che inciampano negli errori 
sopra notati ; ma osservo del pari come altro errore (il qua- 
le or tffBTementa aecenoerò) tenga ancmn itrofonde radici. 
Sono tnqtp! coloro che sperando d! trovare nel nero la 
forza, usino d' un «inbrare osciuvj e, piìi che scaro^ opaco, 
in cui nluna trasparenza i^ rawisa. Perciò il p!ft delle vidte, 
non solò le tinte, ma ì toni dell'ombra si manifestano piilt 
gagliardi di iiutìllu c!ie in nntura non àieno; perciò molte 
tinte dolio parli ombr:ilc coniparisrono pi's;mli r rolor di 
noce; perciù e teste ed intere figure, piiiono -^porcule per 
metà di nero, anziché tunileggianti come le vere. Ecco 
quindi quella tale pilUiru nera, a cui aceenuui altra vol- 
ta; pittura che viene accettata per buona moneta dai me- 
cenati, dagli amatori e da artistf non pacU, ma non dal 
popolo, il quale, non falseggio nel suo giudìzio dalla pre- 
giudicata opinione dei ceù detti intelligenti, scorge a prìr 
ma giunta, n^e ricordate pitture, la diBèrenza che core 
fra la veritii e la sua imitazione ; e vedendo quel tanto nero 
nelle guancie, sotto ^ oedii,- e setto 11 naso 4' una testa, 
dCHna&ds, nel suo'lgnorante linguaggio, percbb queU' tum» 
aUria gli oecbTcoBÌ ammaccati, perchè mezzo del suo volto 
àa colore del cioccolatte, e l' altro mezzo bianco ; perchè 
sotto il naso conservi il sudicio del tabacco? 1 sapienti si 
smascellano dalle risa a sentire tanta gofliaggine ; ma pur 
troppe il popolo ne sa più di essi, inqieroccbb s' avvede 
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come ncdl' ombre prodotte sul Tero, speeialmeote dalla luce 
del giorno, non vi sia mai nè la nerezza nè la (qweitAjiOlje 
viene ora prodigata In certe pitlure. 

Tale errore nel chiaroscuro deriva, a parer mio, da 
due cause : 1' una ò quella di trarre gli studi che devono 
servire [jci quadri da modelli guardati al lume ristretto 
d'una finestra; l'altra ò originata dal metodo di colo- 
rire, comunemente adottato come di tutti il migliore, da 
quelli però soltanto che non si danno la pena di provar- 
ne altri. Da! Garacci insino a noi tutti gli eludi prepa- 
ratorii d'un d^ntoso^on^ fore entro a stanze ìDominate 
da finestre progettanti a settentrione, perchè il sole non 
entri mai a mutare la equabilità della luce. 1/ espediente 
€ ottimo finché si tratta di procurarsi luce buona per usare 
il pennello, imperocché ì mutamenti di luce originali dal 
sole, o dall' incrociamento dei raggi luminosi venuti da più 
finestre, sturbano facilmente l'occhio, e di conseguenza 
fanno errare la mano. Tale espediente fe anzi opportuno, se 
i modelli si debbano studiare,rper riportarne gli studi sopra 
un quadro supposto in on in temo al lume di uiia sola 'fine- 
stra. Ma questo espedieute non va piii.beae, se tali studi ab- 
biano a serrire per una composizione inunaginata all'aper- 
to, e quindi illuminata o dal sole o dal lume diffliso del* 
r aria. I modelli posti in una stanza ndle condizioni iodioate, 
presentano oiabre scure, ed in gran massa, e tanto più 
3C»re quanto meno luce rifletterà dalle pareti sul modulo. 
Copiati ta! quale, codesti modelli, é manifesto che non ci 
daranno studi che possano giovary per la composiaione ii 
luce aperta. È manifesto, dicevo; ma in onta di questo, 
quanto pochi quelli cbe si risolvano a guardare U verità 
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ftiori della stanza, sulle piazze, sulle strade, fìra i'campf t 
Eppure noD v'è, nè vi sarà altro mezzo di raggiungere 
giusto il chiaroscuro conveniente alle figure che devono 
slare a luce aperta. Simile colpa non ò già solo di noi mo- 
derni, ma nvea ,itlPcclii(o anclie iielt' epoca più luminosa 
dell' arte, vale a dire ni'l secolo XVJ ; ed è por questo che 
Leonardo scriveva nei 16° de' suoi Precetti : « Grande er- 
rore è di quei pittori i quali ritraggono una cosa di HlieTo 
a un lume particolare Delle lor case, e poi mettono in opera 
tal ritratto a un lume universale dell' aiia in eanipBgna>. 
dove talora abbraccia ed iUomina -tutte le^iarti deOe vedat» 
a un medesimo modo ; e eoà costui, fa ombre oscure dove 
oon può essere ombra ; e se pure ^ vi è, èU' è dì tanta 
ehiarezza, eh' è quasi impercettibilej e coù foDue i ridessi 
dov' è impossibile quelli esser veduti. » 

Molti si ingegnano di rimediare al difetto, modiQcando 
sul dipinto dì fantasia quelle ninlire riiisi-ile o troppo fosche 
0 troppe opache. Ma alla liuonii intenzione un altro ostacolo 
tleromento si contrappone, il metodo cioè di usare il co- 
lore. Sbozzano di corpo, ricampeggiano pure di corpo, 
a pieno colore, abborrendo dall' usar velature. Così appa- 
riscono postissimo luminose'le pm-ti dilare; ma, quel eh' è 
peggio^ nere, e prive d'ogni. U-as^renzo le Mnbrate. -r- 
Non è questa II momento, hi eui io possa svolgere l' im* 
pnrt^tissima quisfìone delle velature ; lo non fo qui cbe 
accennarla, riserbandomi in apposito scritto a provare co- 
me senza preparare l'impasto, Ijen modellando le parti a 
chiaroscuro, velando dopo, con tinte t raspa reni issi me, sia 
non già difficile, ma impossibile ottenere le tinte del ve- 
ro, cosi nel cbiaro come nelle ombre. — Ora proseguo ne) 
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ioìo-so(^tto, a fine dì ootare quali modi mi paiano da se- 
guirà per ayerej ùa da'primi ani^, giusta nozione del chia- 
roscuro, e per refoIame.Ìe norme a seconda dei oasi'. 

Gli Enciclopedisti nel Dizionario delle Belle Arti defi- 
nirono il chioroscum : « l' effelto dL'lla luco considerata in 
sé medesiniji, v;(le a dire reniJonlo gli ogginii da essa col- 
piti più 0 meno chiari, a seconda di'lb sue diverse inci- 
denze, ovvero più o meno oi-curi quando ne sono privi. » 
i^Ieglio era dire: la SL'icnza che comprende la digradazione 
dei lumi e delle ombre, o le diverse loro ripercussioni da 
cui sono originati i riflessi. 

Questa scienza riesce pur troppo difficile anche a 
quelli che spesero peli' arte molli anni, perchè non comtn- 
dano ad apprraiderla per la yla più semplice, e iarece di 
pigliar le- mosse dal noto .per anirare all' ignòto, oaiami- 
nano in .mezzo ad astrattezze vag^ che non fissano un 
priotìpio-sicuro, non indicano netta la via da percorrerti. 
GonrerreU» invece, aadie in tale insegnamento, partire 
sempre da fatti semplici e agevoli a concepirsi; e da que- 
sti poi gradatamente procedendo iiiiiniizi, ;;iiiTi!,'en; alle 
massime rondamenlali fulcite dal raziocinio, e dimuslrale. 
anche nelle svariai issime loro applicazioni; come conse- 
guenze d'un solo principio. 

Tiziano, eh' era quel grande chiaroscuratore che tutti 
sappiamo, stimava dar idea def^t elfet^ del chiaroscuro por- 
tando r attenzione sopra un grappolo d' uva battuto dalla 
luce. Egli faeea 'osservare a' suoi alfievi come ogni grano in 
particolare a cagione della sua sTericità, oBtù una digrada- 
zione di luce. In cui stanno passaggi dolcis^mi; e come 
nello stesso tempo codeste parziali digradazioni sieno, 'esse 
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medesline, subordinate ad una digradazione più estesa che 
investe li grappolo intero, riguuilato oorae un sol corpo. 
Golia scorta di cosi fatta compmzione; egli dimostrava co- 
me nei gruppi d' una coinposizioné il chiaroscuro parziale 
di ciascuna (ìgura rimanga sotloniesso all' oml)rare gene- 
ralp di tulio il gruppo; c cosi provava come le ombre in- 
termedie d'un corpo qual siasi non debbano interrompere 
l'effetto della massa. — Questo mezzo dovoci cs.siti' giove- 
volissimo nella condizione di Tiziano, clir iioK'vu .nd ugni 
istante rafforzare cogli. insigni esempi prupri lo giustezza 
del precetto, e che d'altra parte- paiiara ad allievi gifc 
avanzati nella tecnica ; ma non mi pairebbe fl migliora per 
dar esatta nozione del chiaroscuro s ciiì vi sì inizia ancu* 
npvizio nell'arte. Con chi fosse sul limitare dell'arduo 
cammino, mi piacerebbe v'enisse seguilo il metodo che ora 
dirò: giaechè panni quéUo che nello oilarire un' idea spic- 
cata del chiaroscuro, presrata subito regole limpide e itsse, 
le quali difaciimente potranno essere dall' allievo diroenti- 
cn!c. Io. dunqu!^. porrei dinanzi ai giovani un oggetto che 
m sulle pniim non dovesse ocettparli mollo rispcllo alla for- 
um. afTinclic non venissero distratti nel cercare la perfozione 
ai quella, uni tunii i.i forza dell' intelletto potessero invece 
rivolgori; n ciiiiiprrnilore li^ ragioni della luce c delle ombre. 
Per esempio, darei loro ad esemplare due corpi solidi di dif- 
ferente Hgurn, una palla, com'a dire, ed un cubo; variando 
la posizione dell' uno e dell' altro, col disporli in modo che 
uno' sull'altro gettasse ombra, l' uno sull' altro inflettesse 
ra{^ luminosL Alzando ed abbassando i detti corpi rispetto 
al centro della luce, allontanandoli più e iasno ¥ uno dal- 
l' altro, sarti cosa agevole far comprendere ai giovani (giik 
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s' intende iinpraticmti ndla prospettiva) in quali svariati 
modi guizzi la luce.e sfugga in ragione della forma e .della 
postura delle stjporflul La .palla gli mostrerà .un punto 
solo lumiQosp, e lutti g^t altri più o meno digradati da 
mezze tinta, fino alla parte la qua[e, non ricevendo lume 
nessuno, rimane in ombra, ma temperata p^ verso il 
contomo dai rifle^ del terreno o d' altro corpo su cui 
posa la palla. Nel cubo poi osserverà una gran massa lu- 
minosa e quasi non digradata trulla superfìcie esposta diret- 
tamente alla luce; e sulle altre tutte, invece, scorgerà va- 
riata la forza e la intensità disili; luezze litite u delle ombre, 
a seconda che quello parti si lirefeiiteranno più o meno 
obbliquamente al raggio diretto, e saranno più o meno ries- 
sate dal terreno e dai corpi circostanti percossi dalla luce. 

Da queste osservazioni pratiche cbe ognuno può fa- 
re, chi È più ingegnoso presto salirà alla teoria ; ed av- 
vertendo da 8è n modo come la luce si fypande sugli~o(H{ct- 
ti, comprffltderb agevolmente come essa, partendo da un 
puQto pejT difTondera! wpra.un corpo», ne tocchi la super- 
ficie con una grande quantitit di ragp diretti uscenti da 
quel punto. H ra^o che tocca il primo qualche parte di 
tale BUperllcie, vi lancia la più viva luce, perchè esso vi 
^unge meno alterato degli altri e per la via più breve. 1 
raggi invece che colpiscono successivamente gli altri punti 
più lontani dal foco dello luce, e eh" eljliero per consc- 
guente più strada da percorrere, o si incidono ad angoli 
maggiori o minori del retto in quanto alla superficie, son 
rimandati da questa con minore chiarezza c brio. D'altra 
parte, se 1' oggetto olire superfici rotonde o inclinate, 
sulle quali questi raggi -non cadono perpendicolarmente, 
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essi scÌTolano via, dò si riflettono, allora che ipcooi^ala- 
meate. loftpe, Qiumdo tali ra^ iBContfano va oorpo> una 
parte d' esso od una supffl'Qoie ctie-ne nascmda un' altra, 
quest' ultima resta priva della luce diretta die le portano 
i raggi, ed ecco l' ombra. Ma quest' ombra, che dovrehbc 
esser nera se fosse assplutameata privata di raggi, vien 
temperala invece dalla ripercussione d' altri raggi, i quali 
battendo sugli oggetti circostanti, sono rimandati su quelli 
che r avvicinano ; ed ecco i ri/Ii'^si. Qncsti riflessi poi ri- 
sultano di due specie^ imperocché la ripercussione dei raggi 
non dù, talvolta, che una semplice emanazione di luce in- 
colora, tal altra un'emanazione colorata; difTerenza che 
viene dalla diversa, natura dèlia superficie da cui parte la 
ripercussione. I corpi duri e politi ad un certo grat]^, co-- 
me le pietre i metalli, non producono die i Tiflessi d^ 
luce; i corpi invece meno uniti e più cidwaM rimandano, 
insieme ai raggi che ripercuotono, emanazioni del lor coIih 
re. V hanno infine corpi che s' imbevono, per cm dire, 
della luce^ e che non In ripercuotono in nessuna maniera. 
Ragiunundu ^ul chi:iroscuro di questa guisa, si viene a com- 
prendere il pm\U'. ed il quando l' ombra portata da un 
corpo monocromato in p;irtc ombrato, su altro corpo pur 
mono cromato, sia ora jiiTi ora meno intensa dal lato oscuro 
dì esso corpo. Se l'ombra portante vicn colpita da raggi 
di rifiesso, risulta più chiara dell'ombra portata; se no, è 
più scura. Ha siccome l'ombra portante è d'ordinario .col- 
pita dai rifles^ del terreno e di altri, oggetti circostanti, 
il che non avviene, di frequente n^' ombra portata, eaà 
ne segue che questa è d' ordinario ^ù scura AòHa farinata. 
Itisulta dunque da quanto ho detto, cbe le gradarioni 
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ideila luce in ragtone fls' piani ri stendono dalla più grande 
Tivaciti di quella Sno alla privazione totale che scorgb^ 
entro a cavità proronfle," ndle quali non possono entrare 
raggi riflessi. — Risulta ancora che questi riflessi producono 
combinazioni e modilìcaxionì innumerevoli le quali, allorchi; 
sìeno accomodate secondo le leggi che ci olTre il naturale, 
ingenerano la giUiJtezzn e quindi l'armonia del chiaroscuro. 

Il pittore clie per lucc:iro quesla giuslozzn v questa 
armonia è co^muio a seguitar le Icff^i positive ed esalto 
dell'incidenza e della riilessione dei raggi luDiinosi, è al- 
meno Lbero di flssare in ciascuna delle sue composizioni 
il -punto dal quale egli suppone che si spanda lu luce sugli 
oggetti dei quali vuole composto il su& dipinto. Egli, nuovo 
(Sosuè, ferma, per coà dire, 'il sole in quel punto che me- 
glio gli aggrada, a meno che non debba rappresentare una 
data ora. del giorno. A questo sole Termato ad un puntò 
fisso, presume esposte le supcrlici eh' egli desidera rischiff- 
rate, è vi interpone, a suo grado, vari oggetti, per dar 
luogo n privazioni dì luce più o meno complete, e quindi 
più 0 meno favorevoli agli effetti armoniosi eh' egli deve 
produrre. 

Cosi la seii.'nzn de! chiaroscuro consiste nel confor- 
niarsi con esattezza alli' leg^i fisiche che regolano la luce, 
secondo una supposizione che vifn prestabilita dal pillo- 
re, rispetto al punto da cui essa luce deve partire. -— Tale 
libertà di supposizione non i; indefinita; giaccliè se ossa, per 
esempio, non è obbligata, come net più comune de' cosi, di 
of^re allo spettatore U centro della luce da cui è riscUarato 
il quidra, Mal^' nonostante (dio questo spettatore possa 
nettamente indovinare in qual luogo, fuori della compo»- 
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zìone, il pittore flsed il punta da cai dee partire la luce, 
afià goisa di un geometra- ctie, proluogiaido poriioiti di li- 
nee convereenti le une verso le Mtre, giunge al punto della 
loro riunione. 

Fissato diin(|i](? che nbliia il pittore idenlmcnle il cen- 
Iro da cui deve far jinrliri; l,i Iure, e supposti gli accidenti 
d'interposizione e la disposizione degli pggetti, ii problema 
eh' egli è tenuto a sciogliere, per esser cUiamylo buon chiu- 
roscuratore; è quello di confortmrsi geometricamente alle 
regoie di iìuH^nza e di rifrazione, colle quali la iiatara 
tpmule i raggi delta luce vera: 

Colla ^)eraiua di avervi- dato un' idea -generale abba- 
stanza (^ara di che cosa sia cHaroscnro, ed in qual modo 
8i debba cominóiare. ad impratlcbiraene, mi limiterà ora 9 
rincalzare H qgalaasi ri^&amento mio col lìsnltamenti 
che sono d» osservar^ nei dipinti di coloro che goad^a- 
Fono nel chiaroscuro fama di eccellenti. 

Esporrò, in via di saggio, altune osservazioni che 
ogni artista potrà fare ih\ si: sui lavori di questi sommi. Ha 
perdi!: si poisii i)eii iniendorL' quanto j^arò per dire, è ne- 
cessario eh' io dia un nuiiio alle più evidenti combinazioni 
della luce e dell' ombra ; e per esser chiaro le divìdo in 
cinque categorie, luce, mezza luce, tono medio, mezz'oscu- 
ro, oKuro. — Luce, cioè la parte su cui battono più co- 
piosi i rag^. — Mezza luce, cioè i lumi subordinati al 
maggiore, perchè colpiti da raggi obliqui. — Tono medio, 
che dicesi d' ordinario mezza Unta, prodotto dalle parli su 
cui i raggi BtrlsoiaBo anziché colpire direttamente.— ^Jj/ez^ 
za ascaro,, cioè il ptusaggio dfdla-luce e dal teno-medio al- 
l' ombra> ovvero la diminuzione di quest'ultima, or^nstsi 
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dai riflessi. Finalmente oscuro, ofisìa priTazione di luce si 
diretta cbe riflessa. Gi6 premesso, vengo uibito a fare il 
novero delle aecennate osservazioni; in parte mìe, in parte 
raccolte dagli autori cbe più maturamente scrissero sul 
chiaroscuro. 

1. — Quando 1' cfTetto di un quadro consta principal- 
mente di luce e di mézza luce, le parli oscure acquistano 
più valore c Torza; ma senza l'aiuto de' colori brillanti 
nelle parli luminose, 1' efTelto ne sarà debole. Quando in- 
vece un quadro si compone di toni oscuri e mezzo oscuri, 
le parti luminose appaiono più brillanti, ma esse compari- 
ranno quasi macchie, se i mezzi lumi non le accordino e 
non le uniscano Tra loro. Senza tale precauzione il quadro 
sembrerà nero e pesante. — Se un quadro poi offre pro- 
ponderaoza di toni medii, le parti oscure e chiare potran- 
no venìrTi più facibnente osate; ma l'effètto .generale può 
diventarne debole ed aQche nullo. 

2. — Le parti lummose e le ombrate sono acconcie a 
produrre drfferenti risullati in un quadro; ma i tre prin- 
cipali sono li rilievo. 1 armonia, e 1 effetto. Col primo 
un opera avrà il carattere e la solidità del naturale; col 
«condo guadagneranno accordo le sue parti; col terzo si 
faranno comparire gb oggetti al loro posto. L'uso giudizioso 
di queste tre condizioni e ciò clic costituisce un buon chia- 
roscuro; e bo detto giudizioso pensatamente, percbfi se, 
per esempio, eccede nel rilievo, il dipinto riesce duro e 
secco : se per ottenere armonia si addolciscono o A con- 
fondono troppo le parU> diverrà -flosdo; se invece vor- 
rossi effetto lai^ soverchiamente, non si avrà risalto spic- 
cato a -dovere. 
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n rilievo è sopratatto necessario nelle'graqdi opere 
che devono essere vedute più da lungi ctie non i qundri 
da cavalletto: esso impedisce che appariscano duri.- « sta- 
gliate, e dà loro quella nettezza che toglie In cnnrusiunc. 
Questa precìsa nettezza d'effetto, per cui tanto spiccano i 
dipinti di RafTaello, di Tiziano, del Correggio e di Paolo, si 
desidera indamo nelle opere dei Carracci e di lutti quelli 
che seguitarono il loro eclettico sistema, da Guido Reni in 
fuori, eh' è sommo anche in ciò. 

L'armonia sì ottiene, controinlaacìando industremente 
fra Imfi ioni, in iftodo ci» quelli di un raìtxe non raslino 
troppo nniti da ona parte, sema mere riobiamati' Strare. 

L' ^tto largo non può consegulrn ebe- stendendò 
axAto. in un dipinto le piazze di Inoe e -d' ombra. Se twUsì 
rendere un eRétto di luce aperta vi si TiuscifJi meglio ul- 
cera, giovandosi poco del tono medio e distribuendo una 
mag^iH' quantità di luce e di mezza luce, ciò che dà alle 
parti oscure la forza reialiva eh' esse possedono in natura; 
ma in tal caso i lumi devono mostrarsi vigorosi e brillanti. 

3. — Se la luce riunita in un foco, per mezzo di len- 
te, viene in seguito proiettata obbliquamcnte sopra d" un 
muro, essa ci manifesterà una delle sue proprietà princi- 
pali, su cui parecchi artisti fondano il loro sistema di cbia- 
roscuro. Là dove molti raggi stanno riuniti, ne va alimen- 
talo il brillante della luce; e quando poi essi diventano 
più diC^ e più este^, quella manifesta nàtnrahnente 
più debde e si ^ande tit meszi toni. Di qua ne venne il 
mal - vezzo in molti artisti e passati e presenti, di dare gli 
^tti dì una luee chiusa in una stanza anidie- a soggetti rap- 
presentati a cido Aperto. In questo sOo|^iò, cbe neppure 
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parecchi de' grandi penndleggiatori «ritarono, noa urtò 
però mai tra' i 'pittori arcaici l' Avanzi, fra.i più modend 
Paolo Veronese, ed alcuni flaaunin(^i', fra', quali prime^pUi 
Cuyp. I tre Talenti gai nominati ottennero l' effetto della 
luce aperta, facendo dominare per tutto il UfinUt una 
grande estensione di luce e di omiva. 

i. — Quasi tutti i chiaroscura tori s' accorsero che ogni 
lucCj per piccola c!i' ella sia, lia un foco, cioè una parie più 
chiara del resto. Di fatto, (■■ questa una legge generale della 
verità, che dev'essere seguitata eolla maggiore sollecitudi- 
ne.- Per la stessa ragione v' è una porzione dell' ombra più 
appiu'iscenle del resto. Quando questi duo estremi sono 
posti a contatto, si .giovano reciprocamente per causa del 
contrasto, gj&ccbè l'imo diventa più billlante e l' altro più 
oscuro. 

. 5. — Se attraverso un quadro si descriva una lìnea 
diagonale, e se il massimo oscuro e la maggior luce sieno 
collocati negli angoli opposti, si produirà duramente il 
più largo elTetlo po^ihile; ma se vuoisi ottenere una bilan- 
cia od una fusione fra queste due partì, non v'ha altro 
mezzo per conseguir ciò se non di frammettere una por^ 
zione della parte oscura nella massa chiara, e viceversa. 
Da ciò risulterà maggiore, non solamente Y armonia, ma 
anche l' intensità della luce e dell' ombra, per la forza del- 
l' opposizioiie. . 

6. — La luce principale b posta qualche volta nel .cen- 
tro del- quadro, da dove essa si spande gradatamente Ano 
alte oltìme parti; e ^nta pcd là, sparisce, venendo surro- 
gata da un cerchio oscufo che clùude la compostiione. Con 
questo mezzo la hiee si fa briilantissioia, prim^ahnente se 
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una piccola pwzione d' oeouro viene posta a contatto eoa 
essa. Questa maniera di fondere la luce nell' omtir^ è stata 
condotta a grande perfesfone dal Correo e da Rem- 
brandt, che rilevarono sovente la parte oscura delle loro 
figure con un fondo più oscuro ancora, ciò che dà ai di- 
pinti un elTettOj come dicono gli artisti, sucrosn e ricco. 

7. — Se i lumi devono predominare in un quadro il 
cui fondo sia scuro, diventa necessario clic appariscano, 
non solamente vari nella forma e nella grandezza, ma che 
anche presentino una disposizione gradevole; imperciocché 
attireranno t' attenzione più assai che se ìl-fbndo fosse chiaro. 

8. — Reymdds- osservò die. in generate l-pittorirv^BB»- 
zianl non accordavano alla luee se non il quarto della m- 
perficK del dipMe, comprendendo in questa pn-iioue i 
lumi principali ed anche ! secondari. Un altro quarto da- 
vano .alla maggior ombra, e tenevano l' altra metà per la 
mezza tinta. Rubens invece concedeva ai lumi uno spazio 
alquanto maggiore del quarto, e Rombrandt appena un ot- 
tavo: perciò i suoi lumi sodo assai brillanti, ma il resto del 
quadro rimane sovente sagrificato di troppo. 

i). — Quando pensiamo che la natura distende i suoi 
paesaggi in un piano orizzontale, e che noi siamo forzati a 
lottare con css.i, valendoci di una superfìcie perpendicola- 
re, ci accorgeremo che non devesi solamente chiamare in 
soccorsa una luce viva, la quale entri in contatto cqh una 
tinta 'Oscura ben decisa e con còloii caldi cixé abbiano la 
proprietà di far avanzare oggetti, ma che e' è fwza str 
griflcare la parte più lontana del fondo con ombre dolci e 
con ttif te fredde^ le quali impediscano eh' essa dia apparaua 
d'essere vloina all' iicchlo. 
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m. — Allonfliè una compo^loiie geaeralmente oscu- 
ra,~lbrin& nns grande massa d'ombra nei centro della tela 
e che vjene circondata dì luce amezio del cieb^ dell'acqua, 
OTvero di un piimo piano chiaro, essa acquista per tal 
modo una grande vigoria d' pffetlo. 

11. — Mancandoci noli' arte i mezzi di dnrc quel brio 
e quello splendore che ha )u luce in natura, importa molto 
nascondere il corpo luminoso da cui partono i raggi che 
rischiarano gli oggetti; altrimenti saremmo forzati, per ac- 
costarct al vero, di sagriOcare troppo tutto il quadro ad un 
punto solo.- Renibrandt, oaserraiulo che la fiamma d' una 
candda soperavA Tolte col suo ^Lendve tutta' quello 
che gli stara d' intomo, tentò reidere l' effetto -oscurando 
tutto fi resto del quadro; ma in ttd modo urtò uvente nel 
fosco e ndt' indeterminato. Ha quando poi saviamente s'ar- 
tìbò di nascondere la fiamma di quella candela, seppe co- 
lorare con maggior distinzione ed cf^ttezza gli oggetti 
eh' essa rischiarava. La luce eh* egli sparse allora gradata- 
mente sui quadri, divenne più espansa, e potè lanciarla 
anche nelle parti più ombrate, ove gettò alcuni lumi mo- 
derati assai, d' un tono rosso o di un bruno doralo, secondo 
il Talore ÙfA lume principale. In c^esto modo produsse 
mólta armonia, senza distruggere la larghezza del chia- 
roscuro. 

12. — H sistema dì Rraitoaiult, di dare ai quadri un 
tono generale osasi basso (tenuto fra giusti conflni tìie sia) 
ha meriti Tantali su tutti gli altri. Aiuta l' artista a dare 
un tono ricco a' suoi colori seau fadi i^ipaiipe pesanti. Di 
owto, usHido toni deboli, specMmente nei Amdi, non si 
riuscirebbe con eguale fortuna, salvo di non adoperaré co- 
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lori Tigarosi nel poeto dei Innù. Molti fra i mi^iori veneti 
pare la pensassero nella stessa maniera. 

13. — È vensamo che qoando-la parte elùara d'un 

oggetto è posta Bui lato oscuro, del fondo, e la oscura sul 
chiaro, tutto si bilancia più facilmenle. e produce quindi 
più spiccato effetto. Ma si badi perù molto, scguitnndo (juo- 
sto sistema, di non urtare in quelle convenzioni di cui ho 
già fallo parola, nelii! guali pur troppo s' abbattono parec- 
chi modèrni, che di tal sistema si mostrano soverchiamente 
innamorati. Meglio è ottenersi ad un metodo di savi con- 
trasti di tono e di tinln, coi quali si potrà ottenere anche 
ma^ior laidezza ed armonia d' elTetti. Ciò può conse- 
guirai facendo^ al pari dei Fiamminghi, la parte chiara di 
un tono diffbrente dal fondo sul 4[utde è posta, e la oscura 
d'un valore più caldo o più freddo dell'ombra da cui va 
circondata. 

U. — Siccome è della maggiore importaitzti che gli 
oggetti restino, alla loro distanza rispettiva, relntìTamente 
all'occhio dello spettiilorc. è buon metodo quelio di cir- 
condare le pnrti che vo[,'lionsi far avanzare, dii un' ombra 
forte, e di accerchiare per eontrario le altri' c' hrtnno da 
serbarsi lontane, con un fondo d' un tono meno vigoroso. 
K noto che le linee fortemente e vivamente segnale hanno 
la proprietà di ravvicinare, mentre le più indecise allon- 
tanano 0[ c^getli. Ecco pwcbb tutti i buoni pittori dei 
qualtrwieato e l' erede Joro pìft valoroso, Raffoello, quando 
aveano hexiii o tavole di vasta mole da colorire, oostor- 
navano le figure del primo piano con nna grossa linea 'par 
meEso 4i una tìnta neutra cajda, perchè apparissero più 
vicine all' occhio coli' aiuto di quel risentito conlarao. 
SBLTJtTira. H 
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1&. — Quando buon numero di piccoli o(3^tti entra 
in un quadroj o quando k composizione generale consta 
di molte ligure, fe ìmpossilule di ottenere una luce ed 

un' ombra larga ; salvo che non si possano unire insieme 
molli (li ihilMÌ oirgi'Ui i' liifiirc, dando a luUi una slessa 
fur^a (li lono. I'it :iriiv:irc a tanln, biwigna sopratutto 
super btìii aggruppare gli oggelli in modo die campeggino 
gli unì sugli aliri senza confusione. 

16. — A togliere pesantezza o monotonia alle grandi 
masse ombrate, è utile partito porro in mozzo ad esse cor- 
pi riverberanti luce ardita, come armature e cristalli. Così 
» operano vantaggiosi i^chiami delle masse di hice, e que- 
sto ai^istano forza ed armonia, senza perdere lat^zza. 

17. — Un'Oggetto visto da un punto, di ffistanza di 
due pas^ presenta luce, mezza tinta ed ombra, e tutti i 
passaggi relativi già da me accennati. — Di mano, in mano 
che simile oggetto s' alloniana, si indeboliscono le mezze 
tinte e.i lumi, quindi i iwssaggi all' ombra.. Collocalo que- 
sto oggetto a circa 10 niLtri di di^lallza, <|iari^conQ le 
mezze tinte, sono più dclioli i lutili, re.sla l'oniltra solo 
dove non penetra la luci.'. Allontanalo ancor piii, restano i 
coni locali soltanto, modilicaii dalla massa d'aria ialerpo- 
sta. È una massima questa clic, avvertita bene, può fare 
evitare molti de' più comuni errori del chiaroscuro. 

1$. — Il precetto poi più- importante per qu^i cbe 
cominciano a chiaroscurare egli i: ^esto : che i còrpi pre- 
sentano luce ed ombra, a seconda che il rag^o da cui son 
depili, o sferza direttamente una parte d' essi corpi, o K 
-batte di sghembo, o non puù arrivarli. — Mi spiegherà me- 
glio &m m esempio, 
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Supponiamo paralleli ! raggi del sole percuotenti un 
oi^tto; siipponinino che qucslo oggetlo si,n, per esempio, 
una palla binncn la quale oanipi'ggi ?oprn iinn siiporfìcie pia- 
na, egual 111(^11 le bianca, — Il raggio che colpirci! la palla 
iliretlanii'iilc. e clic forni;!. irKiciiic alla |inrzii)ni' tlì rirrva 
Jt'lla ste^ìn. mi angulo nirviliiico più vicino ni l'etlo, ilà il 
lume; l'altro che la colpisce di sghembo, formando un an- 
golo curvilineo minore.del retto rispetto alla etrconferensa 
della palla, non.essendo egaalmenle ripercosso daUa super- 
flciej produce la mezza tinta; il ra^ di' è tangente alla 
superflue e forma un angolo curvilineo minore ancora 
dell' ahro testé nominato, cresce l' intensità della mezsa 
tinta, in ragione diretta della progrediente diminuzione 
degli angoli. Quello che sfugge senza pufer toccare la su- 
pcrncie, priiihico V umbra ; o nn'gliu, l' ombra è in quelle 
parli che non sonu toccalo da raggio nessuno. -— Quindi 
un Corpo sferico nionocrnnialo, canipeggianle sopra super- 
ficie pinna di egual tono monocroinalo, presenta ; — iiiut 
parte in luce, una in mezza Unta, una in ombra. — l'er- 
ciò, nei corpi da riipprescn tarsi in pittura, liaiino luce le 
parli in cui il raggio colpisce ad angolo retto ìa superfì- 
cie; banno mezza tinta quelle su cui il detto ra^o batte 
à sghraibo; in ombra invece'!' altre cbe; quel r^io non 
ricevono. .Di queste -tre gradazioni deve essere dunque 
composto 0 chiaroscuro di qualunque scdido da rappresen- 
tarsi sopra un piano prospettico, per quanto sia il nu- 
mero e la Torma delle superficie di cui esso consti. 

Sarei troppo lungo, se tutti volessi qui ora noverare 
gK utili insegnamenti cbe possono attingersi rispetto al cliia- 
roscuro, considerando ai dipinti dei sommi chiaroscuratorì; 
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più lungo incora se Taces» la lista dei precetti profóndi, e 
spesso difficili a comprendersi, che no porge su tale argo- 
mento Leonardo, e mi occupassi a coDimenlarli in mudo che 
tornassero di facile intelligenza. Mi busta che dalle pocbc 
eose elle ilo apcennato si posscmu tram' come indulji labile 
illazione, aver (ine' grand' uomini iniiiaralo il loro stupendo 
chiaroscuro non dal caso, o da una pratica cieca, ma dalla 
scienza ralTorzala con diuturne osservazioni sul vero; im- 
pcrcìoceliè ben sapevano che la pratica sola sola, va sempre 
tentoni, né pu6 rendere ia ragione del suo operare. Quindi, 
se pur ella qualche volta ri^unge una certa armonia, un 
certo efiélto brillante, altre dieci, altre mille esce dal semi- 
nato, e come dice il gaio poeta perde la bussola e V lUfabe- 
io. L'ìirtista deve dunque imparare a navigare con ^esta 
bmseia; cioè insignorirsi praticamente delle ragioni del 
chiaroscuro sui corpi solidi geometrici di figura facilmen- 
'te .comprensibile, rassicurare la pratica colla prospettiva 
delle linee prima, poscia con quella ilcllc omhrc. Forte della 
regola, sicuro della scienza, [guardi (]uusl'arlista al ve- 
ro continuamente, raiTronliiiidulo culli; u\n'v<' degli antichi 
che mostrano meglio inteso il ciiiaroscuro. Quelle che pos- 
sono dare la maggiore istruzione intorno a ciò sono -le 
incisioni di Marcantonio Raimondi sui disegni di Raffiiello, 
ineisjfMQi che lo stesso Urbinate corresse di sua mano. In 
411^ insigni intagli il chiaroscuro è ragionato stupeada- 
mente. In essi appariscono in modo egregio fissate le 
piazze di luce e quelle d' ombra ; in esse scorgest ridotta 
in applicazione pratica lo esperimento della palla bianca, 
camp^giante sopra superficie bianca ; e quindi gli effetti 
dal rilievo spiccano evidenti, perchè guidati da r^ole fìsse. 
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Ma si rammenti ia pari tempo, cbe se 'la verità puossì ri- 
copiare parte a parte, per vaìmeme in Agore isolate, torna 
poi ditQcile lo studiala riunita. È focile trarre dal vero una 
testa, un panno, un nudo ; ma di tutta una composizioni.', 
colle condizioni di silo e di luce immaginate dall' artista, 
come potrà cavarsene t Come potrassi trovar modo a ve- 
dere sul vero tutte le gradazioni e i difTerenti Ioni del- 
l'ombre e dei cbiari nelle relazioni loro reciproche? Se ci 
contenteremo di effetti parziali staccati, arriscbieremo di 
ridarre il dipinto stonato, disarmoirico, ftlso, perdiò ap- 
punto mancante dì qaell' accado cbo fiasco dalla varift ti- 
percussione di ioce prodotta dalla varfo postura de^^ og- 
getti fra loro, fi qui dqnqne che verrà aintatrlea piiì d' ogni 
altro mezso la sclemBa; pendiè la scienta guiderà H ragio- 
namento ; e questo si farà indovinatore del Yero, ant^ 
senza averlo dinanzi; e la sri(>nzn poi, come il n^onamen- 
to, metteranno in iuce un fallo sul quale prima di finire 
richiamo tutta l' allenzionti di'l lettore. 

Ed ì) quello di badar bene a non considerare il chiaro- 
scuro come soltanto un semplice mezzo di procurare armo- 
nia e gradevole elTetlo ad un dipinto, ma invece come una 
delle principali basi del corretto disegno. Ed in vero, se il 
corretto disegnare consiste nel percepire distintamente te 
idee de' corpi e determinarne la figura seconda la posizione 
del riguardante, guindi secondo le ìegf^ della prospettiva; 
ne verrà idie se 11 chiaroscuro ne sarà sbagUato, compari- 
ranno ^i^ate, rispetto alla fonna loro, ancbe le parti 
ch'esso determina. Supponiamo, per esemplo, cì^ una 
mezza tinta sia troppo forte, un'ombra troppo scura rda- 
tivamente al punto di distanza; ne verA di ctms^ente. 
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cbe 96 le cose dipinte si potessero tradurre ia rilievo cogli 
éGfetti medesimi di querchiaroscnro, 1 lati' In -ombra rlu- 
SGlrebbero troppo profondi, depres^ troppo 1 luo^ mani- 
festati -dqllfi mezza lipta; e la figura e l' ometto sarebbero 
perciò mostruosi. .Usano quindi erroneo linguaggio coloro 
«he. vedendo una figura ben contonial;i ni;! non bene om- 
brata, dicono, f ben disegnata ma n' <• xhiigliiiUi il cliìarn- 
sciiro. No; dovreLLero diro iiivctc cUi' n'O slinglinlo il di- 
segno, giacchi! le mende del cliinrosciiro fimnii roinparirc 
le forme in modo diverso da quello rlie aver do\'i ebliero 
nel naturale. Da questo dunque ii<; vitine che non potn'i 
dirsi mal corretto disegnatore l' artista, finché non giunga 
a diiaroscurare bene, pon tanto rispetto al collocamento 
dei lumi e delle ombre, quwto.in risguardo al valore cont- 
paraUvo del toni. 



L'ORATORIO DliLi; ANNDNZIATA 

MELL' ARENA DI PADOVA 

I FRESCHI DI GIOTTO 

IN ESSO DIPINTI. * 

PREFAZIONE. 

Si direbbe che la fortuna avesse concesso alla sOlaitiH 
lia per tempo lunghissimo il primato nelle arti della bel- 
lezza visibile^ perciiM quc-iie fossero conforto alle sciagurft 
tante che sempre r nillifiìTn, e inan tenendola spartita e di- 
scorde, le impedirono si sposso di stringersi in nazione. É 
però forza confessare che questo lamentato sijuarciamenlo 
se aiineghitli la forza politica degli Italiani, fu anche la ca- 
cone eBBcace della eccellenza di quelle arti che sono tanta 
parte (U nostra gloria ; le quali sicuramente non sarebbero 
giunte ad apice sì elevato, se la penisola fosso stala sempre 
un vasto regno signoreggiato da una ricca metropoli. Se 
r It^a nella forma del suo governo fosse andata del pari 
con quasi tulle le potenze d' Europa^ ogni Ibnte di nazio- 

■ Vedaiui le note ip 'flne della UlDiireiione. 
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naie rieoheztaj siccome fiame in mare, avrebln messo foc« 
nella- capitate, e questa umcameaite lora vedremmo arricchi- 
ta da ogni maniera di ornamenti e decorata da pitture, da 
sculture/ da fabljriche riccamente belle, come appunto av- 
venne a Parigi, a Londra, a BmsseUe, a Berlino; città che 
racchiudono il niegliu Uelle produzioni artistiche di Francia, 
di ingliilU-Tra, ili 1 Belgio, di Prussia. — II contrario avven- 
ne in Itiilia : ogni sua città fattasi civile nel medio evo, si 
reggesse a repubblica ovvero a principato, divenne cen- 
tro ad un potere municipale che tutti gli sforzi indirizzò 
a far d'ogni guisa pili ornala la ristretta cerchia dentro cui 
doveva distendere il proprio dominio. Ecco perchè quasi 
tutte le città, e moltissime fra le borgate che sorgono dalle 
Alpi al Faro, vaoiio superile di monumenti magnifici; 
prova non bugiarda di quanto fossero fioranti ed onorate 
nelle età de' ma^^ri. Ad <^ni passo incontriamo chiese 
sUtatUose eretto dàlia pietà di un -oitladinò, e pubUici pa- 
lazzi alzati dall'oro de'munidpii, e tavole e. marmi, e 
bronzi posti a fregio de|^t altari, de' santuari, delle jiiazze, 
delle strade. 

Le guerre avvenute sul finire del caduto e sul comin- 
ciare del secolo presente, tutta sconvolgendo l'Italia, sper- 
dettero e distrussero molte fra le opere insigni de' padri, 
ma ne restano ancora moltissime, alle quali per altro non 
portiamo quell'amore che pure meriterebbero. Noi Italiani, 
come l'incurante contadino, che nelle annate abbondose di 
mèsse non bada a mettere in serbo per le scarsa dimenti- 
chiamo troppo spesso 1 prodigi dell' arte .lascìatìct da'mag- 
giwi. Se quelli decorassero Je ricohe metropoli deSo stra- 
niero, sareUnro stati s^mo ad illustrazioni accurate ed a 
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lodi pomposi;, It: liuali fareLiiero assai piti amorosi di quel- 
r opere ì moltissimi avvezzi it misurare il miTiin ili un 
lavoro dalla fama che lo circuiida. 

Da tanta nostra negligenza non ne viene soltanto sca- 
pilo al nome nostro, ma ben aitche dennoj e all'arte pre- 
sente, che si fa sdegnosa a rigenerarsi sull'antica, e alla 
storia, la quale, ignara del numero e del pre(^ di molli ca- 
pcdawi dbB sì accolgono entro quasi ogni terricciola della 
penisola, erra incarta nel suo -cammino, nb può mosiraro 
tatto il vario e successivo progrediineato, degli intelletti 
italiani nelle diselline intese à produrre H bdlo Tìsibiier 
né vale a' trarre dall' oscuriti nomi e lavori d' iDgegti obe 
noi sogliamo, in tanta riccbesza d' artisti abUi, chiamar mi- 
nori, ma che spesso tornerebbero a vanto iHlnoipale ddle 
nazioni oltramontane,* 

Saluteremmo quindi benemeriti della patria comune 
que' molti scrittori ed artisti de' quali anche a di nostri 
^orlano le città italiane, se togliessero ad illustrare colla 
penna e col bulino i monumenti famosi che ornano i ter- 
ritorii ove essi ora vivono a' liberali sludi. Allora -si ve- 
drebbe quanta rìcdiezza serbiamo ancora d' opere pre- 
ziose. Allora i^ù non ci peserebbe l' accusa, par troppo 
giusta, che ci viene da (dtralpe, dimesticar aai queDe glo- 
rie de' premonitori per cui fummo un gioroo invidiato 
modello dì civiltà, d' ti^^q, di sapieniia civile a men 
fortunate popolazioni. 

Uno fra i monumenti che non fu peraneo soggetto a 
studi accurati, e che li merita più di mollissimi, è 1' Ora- 
torio degli Scrovegni nell' Arena di Padova, che alzato al 
eomineiare del secolo XIV, presenta -ancora, pressoidiè non 
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locca dal tempo, 1" auròra serena della pittura italiana. Su 
d'^esso mi Tenne il pensiero di stendere alcune osserva- 
zioni, le .quali io offro ni lettore, non giii come una com- 
piuta illustrazione, ma solo come un occilamenlo ai dotti 
e agli artisti, perché lo faeci.ino ti'inii de' loro studi, 

lo non mi sarei condotto a scrìvere nemmeno questi 
poctii cenni, conscio di quanto piccolo peso possa gravar- 
mi; ma gli scrivo perchè tenio che anehe a questo mona- 
mento toccai, da qui a non molto, la sorte invano lamentala, 
di altri cbe sotto'i nostri oocbi vedemmo [b Padora abbattati 
od abbandcmati ; e ai rimanga ài peri di -quelli senza uno 
storico che ne descriva ! pr^i. La basSlca di Sant'Ago- 
stino, architettura bellissima del XlV.secdo, pegno vene- 
rato delia religione e dell' arti degli avi, fa demolita dalle 
fondamenta per surrogarvi una miserabile fabbrica; i fre- 
stìir della scuola di San Sebastiano, preziosi per maniera 
mantegncsca, furono ridotti muricce; i chiostri di Santa 
Giustina, rinomati pel casto pennello del Parentino, ebbero 
0 vergf^nose imbiancatura od insulti dalla soldatesca; un 
dipinto di Niccolò Pizzolo spari sotto nuovo intonaco; al- 
cune porle antiche delia città si atterrarono; vennero di- 
slnitte le mura e le torri dell' evo mezzano. Ecco fatti av- 
venuti nella sola Padova, 1- quaU ben provano come n(m sta 
vana la paura ohe anche' l' Oratorio il cui parlo corra un 
di o l' altro lo stesso destino. E questa paura si fi mag- 
giore, quando penso il grave perìcolo eh' esso coEse e 
che potrebbe correre tuttavia.* 

Nel 1825 udimmo il martello del muratore' sbattere e 
smuovere le pietre delta bella chiesetta, per fame mate- 
riale da vendita.- — Accorsero ora preganti or minacciosi 
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i magistrati, a porre ostacolo a tanto vandalismo; leva- 
rono doloroso grido i soliecili dell' onor nazionale; e av- 
venturatamente si ristette daJla barbara rovina. 

Conlìdianio che ii posseditore di tanta gemma non vor- 
rà meritarsi da' posteri la vergognosa immortalila d' Ero- 
strato; confidiamo eli' egli, cresciuto fra gli agi di ricca me- 
tropoli, circondato dai capolavori de' veneti enaestri che 
nolano gli altari, le It^gie, le sale alzate da' suoi maggiori, 
si avTk io- arrenìre un'operosa reverensa verso la più 
conservata btiea dt colui cbe- primo tennb 11 campo nella 
pittura italiana. -Ma se (die il- cielo non lo .permetta) ve- 
ntssé giorno'in cui questa Cappellina dovesse perii^; .se 
nesstino fì-attanto s! adoperasse ad illustrarla degnamente, 
rimarranno questi cenni i quali, n guisi di (juelle cronache, 
che sebbene scritte nel disadorno latino de' tempi niedii, 
pure spargono qualclie luce nella slorin, serviranno nlnieno 
a ricordare di quanti pregi fosse ricca un'opera che non 
deve dirsi solamente decorosa alla città che l'accoglie, ma 
idi' intéra nazione. ' 

I. 

Um po' di storia. 

Padova, al paro deUe altre città' ragguardevoli con- 
sunta air impero romano, aveva un vasto anfiteatro de- 
stinato ni combattimenti de' gladiatori e delle Aere. Ab- 
bandonato quando il cristianesimo fugò ogni traccia della 
religione pagana, divenne presto ruinoSo, poi se ne tol- 
sero i materiali per valersene in altre costrutture. Ri- 
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maneva però ancora in ' piedi quasi intera una deUe 
murnglic che cosliluivano l' ambulacro iniennedio, e que- 
sta formava in tal guisa un cortile elittico, di nessun 
uso.' Sendo vasto il terren'o in esso racchiuso, poteva di- 
ventar opportuno olla collivazìone : quindi l'imperalore 
Enrico in dì Germania voiendo gratilicarsi il vescovo di 
Padova Milone, glielo donò nel 1090.* I vescovi di lui suc- 
cessori lo vendettero da poi alla famiglia dei Deicsmanini, 
che lo tenne fino al 1300, anno in cui Manfredo del fu 
Gueriilo Deleananino lo cedette, il giorno 6 febbraio/ ad 
Enrico Scroveguo^ Ogllo di qod Reg^ialdacoà famoso per 
avarizie ed usure, da meritare il poco invidiabile oaon 
d' esser posto daQ' Al^^ri eatro la bcdgia degli aTari,.ed 
è quel d<sso che - 

»... ."d' uoa Bcrolb siturra e grosu 
Segnato avea Io nio sacchetto Uanoo. ■ 

fn/Wiu, CBOta XVU. 

Enrico, diventato siunorn di quel luogo fino allora in- 
fume lupanare, lo chiuse, vi eostrujse un palazzo, e nei 1303 
la chii'sfitta chis mi propongo d' illustrare, dedicandola alla 
Vergine Ammnzi.ila.'^ 

Asseriscono i vecchi cronisti di Padova, e lo conferma 
1 iscrizione del sepolcro d'Enrico, ch'egli col mollo di- 
spendio proluso in questo oratorio, intendesse di riparare 
alla disonorata fama del padre, e di far dimenticare le 
abominate uaire di lui. D Federici per altro, nella sua 
poco iqtpurata storia de' Cavalieri Godepti, non ò d' av- 
viso ette Io SeroTegno erigesse tale oratorio per^solo sno 

dcmesiico, o co' sol! suoi ieaarl, ma viur^be invece 
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provarci, aver quello servilo all' Ordine dei Cavalieri Go- 
denti, isliliiilo sul cuminoiarf; del «ecolo XIII per difendere 
il culto della Ver^'iiiL'.' Le ;irgDmeiil;iziojiL l'ir egli accampa 
per dimostrar ciò noti hanno per altro il sostegno irrefra- 
gabile dei documenti, e mal si reggono anctiD come semplice 
congettura, quando si ponga attenzione al documento ripor- 
tato nella nota dì numero 5, perchè quello dice chiaro come 
la cappella fosse sola proprietà ^ello ScroTegno, ttb aceenna 
a comproprietà con una corporazione reiìgiOBa, eircòstanza 
che per certo non si sarebbe taciuta- ìd'hb atto pubblico! 
E in efTetlo, se quella corporazione ci- avesse avuto di- 
ritti, la Repubblica, sempre circospetta nel suo procedere, 
non avrebbe al solo Enrico concesso i paramenti doman- 
dati, ma avrebbe volalo invece che l' incliiesla fosse con- 
fermata dai rappresentanti dell* Ordine ricordato. 

Ben è vero che guest' Ordine fece i divini uEScii in 
questa chiesetta, ma ciò avvenne inoito dopo la sua edi- 
ficazione. 

Asseriscono pure le cronache di Padova, che entro 
l'Arena v' era un oratorio, ben i)rima che questo fosse al- 
zato dallo ScrovegnOj e che fìn dal 1278 veniva ordinato 
dalla città che ogià sano nel 2a di marzo> festa della An- 
nnneiazione, sì dovesse colà eseguire alla presenza del ve- 
. scovo, del clero,, degli' an^ni e dei gagtaldì delle arti, 
una sacra rappresenta^icme. Ha anche questo è un abba- 
glio madornale, perchè simile ordinanza trovasi rei^'straln 
per la prima volta nel codice riformato dai Carraresi al- 
l' anno !3Ud,' e stabilisce che in quel giorno il podestà, la 
sua famiglia, e gh ufUciali del Comune di Padova, si riu- 
niscano nell' ora di mezza terza entro la chiesa' del palazzo 
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del Comune, e quivi ricevuto il vescovo, jI vicario, il ca- 
pilolo ed il cIlto, s avvimo. pircpiluti dai lubaion, verso 
la cappoH.i lioll Arena, pfirlnndovi } n In n M r 

e r Anado. Cola iiiiiuli, ;i^si^lcvan II 11 
r,ui corei [ioni;i rosi vim iivc^cnlla d;il i-iiiialc coiituuuio 
nella sles-;[< ordinimza, 

M Neil ora della nieziin lerza, entro la chiesa del Pa- 
lazzo (Iella Ragione, si vestano due fanciulli, uno in forma 
d angelo colle ah ed il giglio. I altro in fbrma di femmina 
coli abito della Vetrine : di maniera clie il primo rappresenti 
Gabriello, il secondo Maria. Dovranno eongregarsi intanto 
nella cattedrale il vescovo, il suo vicario col capitolo e col 
.clero, e tutte le corporazioni religiose d' ambo i sessi, ed 
upitì avviarsi processionalmcnte al palazzo del Comune, 
ove saranno riuniti il podcsià coi giudici della sua corte, 
i. cavalieri, i dottori e gli onorevoli cittadini di Padova. 
Allora il ricordato angelo verrà posto sopra onorevole cat- 
. tedra, e sopra un' altra Maria, c preceduti dai tubatori e 
dal clero, saranno condotti alla chiesa dell' Arena, seguiti 
dal podestù, dai giudici, dai ga^^tnldi dell' arti ec. Giunta 
la processione nel cortile deli' Arena nei luoghi soliti e pre- 
parati, l'Angelo saluterà Maria col salato aloetico. > - 

Aggiunge poi l' ordinanza, cbe questa' festa ^ da te- 
nersi in grande "Tenerazione dal popolo, e debba fard 
senza aggravio, di spese al Cpinupe, % i salariati di esso 
Cornane debbano suonar le- trombe senza pagamento o 
premio. Si prescrivono anche al podestà norme, affinclib 
ia txiAo concorso di gente non. abbiano ad ayTenire si- 
nistri. 

Ha per qaadta fbsse in ciò l' attenzione de' preposti ; 
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per qusnto viva la fede- ne' popolani, i disordini avveni- 
vano; e cosi^vi, e sempre maggiori, che nel 1600, il 
podestà doretle suo malerado decretare l' abolizione delia 
festa. 

n popolo per altro non dimentica cosi facilmente nes- 
suna di quelle che i secoli mezzani gli avcan preparalo; 
laonde nel 25 marzo d' ogni anno, festa dell' Annuncia- 
zione, i Padoraoi coirono numerosi qll' Ar^a, aperta .a 
tutti in ijuel di, e guardano compiacenti le sublìmi stode 
di Giotto, e le gentili forme dell' Oratorio. I molti cbe sen- 
tono senza pensare, godono di quello spettacolo qua^ di 
gazzarra cittadina, e cantando vaniscono come per acqua 
cupe, cnati ijrai:c. I pochi pensanti lamentano dentro 
l'iiiiiinu liiiita grandezza d'arte e di fede fatta nel passato 
(liiiHii iin, e ,ìik'«o ricorrente alla memoria un sol giorno 
dell' anno, i' non alIrD clie a passeggero Iripudio, a breve 
oeca-fiuii ili t'flloiia; c cipnri'onlandu; jiiangono i tempi si 
miseramcnle diversi : qu<^lli di Giotto in cui l' arte era 
flùnma a relif^one, a patria, a Tirtiii civili i i presenti, in 
cui eli' è trastullo di na' ora, in -un' ora dimenticato. 

n. 

Architettura. ' 

Sebbene il carattere e la forma delle modanature ac- 
cennino allo stile archiacuto, pure le volte e gli archi prin- 
ciioli sono girati sul mezzo e lti-Iiìo, iiralica ciie non fu di- 
menticata mai dagli Italiani, anche quando l'arco appuntato 
era in uso universalmente. Dire chi ne fosse l' architetto 
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sarebbe impossibile, perchè nessun documento lo accenna. 
Quando \m-tò si ptURa quale maestro della sesta fosse Giotto, 
che tutta urnò questa c.ippella di freschi ; quando si |)ensa 
che uomo di si alto intelletto non avrebbe facilmente con- 
senlilo a farsi decoratore d' un intero edilìoio il quale non 
rispondesse a quell'elevato concelto monumentale a cui 
egli sempre mirava; quando si osserva che le proporzioni 
degli spai'tiiDenU dipìnti/ rispondono con 'armoniosa ordt-~ 
nanza alle divisioni e- alle forme organiche della fohluica, 
è pennesso congetturare eh' egli stesso desse il disegno 
di ^ésta cappeRa. Ed lUia simile congettura si avvalora, 
allorché sì piglia a consderare la sapienza geometrica, 
colia quale è ordinata la pianta. 

Difficile tornava dare ad una chiesìcciuola di ama 
sola nave certo movimento di linee che le togliesse aspetto 
di monotona aridità. A ciò maestrevolmente fu provve- 
duto collocando, a somiglianza dt'Ile eliii.'se cristiane dal VII 
flirxi secolo, due amboni unn per parte, sul mezzo delle 
pareti longitudinali. Buon parlilo fu per quello di tener 
la tribuna piti stretta della nave, e di fianelieggiarne l'ar- 
cone concentrica alla volta superiore, con due ale di 
muro, su cui l'-occhio riposa gradevcdmente. Gentile è pure 
la triTtH^ la quale, sebbene eomppsla di fori ad arco acu- 
to, va chiosa, però da un' arcata semicircolare. — Al di- 
sotto rimane pure intatta la ghiera, del pari ad arco ro- 
tondo, sovrastante alla porta; ed è gentiiis»mo lavoro a 
cunei allerni, uno di mattoni a faccia netta, l'altro di 
pietra bianca calcare, reso ancora più elegante da un Ire- 
gielto a stelle accerchiante il giro de' cunei. — Fu graii 
peccdlo cbe il tempo o gli uomini abbattessero quella ape- 
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eie di pnUnm óh& ira giorno Berriva di portico dinanzi 
al |NNK|ietto. Ora non rimangono' che le mensole su cui si 
iinp«Mavaii0 le arcate. — Son degni di molla considera- 
lionc anche 1 frontoncini ad arco acuto che sovrastano ai 
sedili della tribuna. 

H modo poi col quale lì foggiala qiiost' iiltim.T ]iarte, 
merita particolare attenzione. Quelli che sono addentrati 
nella archeologia architettonica nel medio evo, ben sanno 
come dal XII secolo alla metà del XV^ nel tempo cioè in cui 
si mantennero in vigore 1q regole dell' architettura archi- 
xcata, le chiese Cossero eoslrotte secoodo principii cardinali 
e eostanti, basati sulle- diselline simbulli^, le quaH^ cd 
mezzo di ferme e rispoodenze geometriche^jotendevano 
di maniFBstara la sacra desiioaiioiie dell' edlAulit^ Scienza 
aslrosa, sa cui da molti anm posero lunga meditazione 
gli eruditi, sinciiÈ giunsero a stalnlire, che d' (H*dinario dal 
quadrato venisse l' orìgine dì tutta la dbpOHzione oi^nìca 
della chiesa, e dai geometrici scompartimenti d'esso, uscis- 
sero le partì varie e perfino 1' ornamento. Numerosi fatti 
risposero a questa teorica, ed ebbe gran merito lo StiegliU 
nella sua Storia dell' Archiletlura* ad essere, si può dire, 
il primo a stabilire regole certe su questo proposito; tanto 
certe, che anche la nostra chiesetta, da lui per certo non 
esaminata, vi risponde a capello. 

Lo StiegUtz pose a base della ana teorica la forma poli- 
gonale de^ absidi. — Egli ne dice che questi, mutali d(^ 
il XII seedo da ciroolsri in poligoni, furono a tale conflgu- 
rarione ridetU, col descrivere vari lati eavto un circolo 
raccbiusonel quadrato cb'egli nomina fondamentale, pep- 
ebè serba la sua radice nella lar^iezza dell' abside stessa 
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o delJa nare. Se per esempio (avverte egli) l' abside con- 
stasse dei tre lati di un esagono descrìtto nel su enuneiato 
circolo ; il numero sei dovrà apparire in <^ jMirte priooi- 
pale della oostruEione. Lsond&da ogni lato della nave mag- 
giore (se il tempio, per esempio, è a ire navi) vi aaramiO' 
sei 0 tre pilastri o colonne, e tutta la chiesa riaidl^ di 
sei unità, pigliandosi sempre per tal*: la larghezea del co- 
ro. Lo stesse fiiieslre laterali non uiti'cpasseranno questo 

I.a chiesetta di cui parlo, iì_ costruita esattamente -se- 
condo le or notate regole. E in elTelto, si descriva nella 
sua abside un circolo che racchiuda, toccandoli, gii angoli 
del polìgono formante la muraglia esterna; si delinei un 
esagono nel detto circolo, e si vedrà risultarne la presente 
figura dell' abside composta di tre lati dell' esagono stesso. 
Indi colla lai^bezza dell' abside, da eonsidetarsi come unità 
fondamentale peroliè iradicfl del quadrato elUuso nel eirco- 
ìo, si misuri tutta la luui^zxa deOa ebiesetta, dal punto 
ove comincia Io esi^pmo sino a quello in cui si schiude la 
porta, e si troveraimo esattissime sei delle accennate uni- 
tà; si numerino le finestre della nave, e si vedrà come an- 
ch' esse sieno sei." 

Lo Scrovegno, posto a confino da' suoi concittadini come 
sospetto di macchinazioni contro la patria, riparò in Venezia, 
ove muri unì 1 figli di lui ne onorarono la memoria, 
faccndoniì tr asportare lo ossa in questo oratorio, ed alzando- 
gli queir ornato sarcofogo che sta collocato nell'abside dietro 
l'altare." L'arca, appoggiata 9(9radnBniienS(da,p«ta Una 
specie di letto fregiato da cortine, le quali aperte e soste- 
nute da due angioletli graziosamente atteggiatij Isseimo 
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scorgere la figura del defunto signore, siccome era uso 
nellfi (ombe magnatizie di quella età. Superiormente ai de- 
posito rizzansi, sopra uno zoccolo, tre statue : quella di 
mezzo rappresenta la Vergine col Bambino ; le altre, due 
asgeli. Nel plinto reggente la Vei^'ne leggesi il nomo del- 
l' autore cosi: Jonts (abbreviatura di Joannis) Maijistri 
Nicoli}* Considerando a questo nome e alla maniera delle 
ricordate tre statue, non sarebbe Xnppo arrlsohiata cooget- 
lura il crederle uscite dallo scaip^o di Giovanni da Pisa, 
figlio all'insigne stìpite della -senltnra italiana, Nlcooia Pi- 
sano. Per resecatone ricordano assai quelle di lui die v^- 
8tW^«-ItiS«Mi:aNBlBttS^^ aeeostano alla 

difktubia ^tf^b$f^Uiàeitì&U0bsm^ St^u Maria ddlt 
Sftina a Fka,-ed ai cpi^ di-AlIiérto Arooldl soelpite pel 
Bigallo In Firenze. E lo stile pisano si maniTesta in tutto 
il.sarcorago in modo sì dichiarato, da doverlo ritenere 
aensa dubbiezze pensato e scolpito da un artefice di quella 
scuola famosa. 11 sepolcro di Benedetto XI, opera di Gio- 
vanni Pisano che vedesi nella chiesa dì San Pietro in Pe- 
rugia, contiene anch'esso due angioletti sostenenti una 
cortina al pari del nostro. Mè qpesti mancano in- uno d'As- 
sisi attribuito -dal Vasari a Fuceio Pimentino, e dal Cieo- 
gnani tenuto lavoro di un Lapo o di altro discepolo dì 
NìectAi Pisano. Veggonsi pure gli stessi angeli nlll' arca 
mortuale di -Andrea Dandolo nel battistero di San Marco, 
poeta colà nel 1345, fatica anche questa di quella celebre 
scuola. Que' maestri valentissimi piacevansi di avvivare ì 
loro concetti con immagini ricordanti quanto ha di piii 
augusto e di più gentile la religione; e gli angeli senza 
dubbio entrano in quésto novero, perchè essi, cfunedicei 
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san Bernardo: ton maaifeilaxioiu delia potenza e dilla 
bontà del Sipun. 'LftoOde il GMbierti quando n^e insigni 
porta del Battistèro flórentino iaiiiisgiiiò<Dìo un'atto iB 
trarre la dimna dalla costa di'Adamo, dispose intorno ar 
quella vaghissimi angioletti, quali in atto di sorreggere la 
nuova creata, quali di aramirarue le formo bellissime. 

Sotto il descritto deposito sta infisso un altro ma 
senza ligure, in cui riposano le ossa dei due Tigli d' En- 
rico. Anche su questo leggevasì un tempo un' iscrizione 
in ver^ latini che ci fu tramandata dallo Scardeone e dd 
Salomonio. - 

L'aliare cbe sorge isolato nella tribuna^ tsolle Bpin^ 
colonnette sugli angdi della mensa, e con que' suoi- ar- 
elietti e dentellini, rammenta le maniere archiaimte. E con 
pare le ramm^itaEse il tabernacolo supeirìore, tutto di mar- 
mo di Carrara. Ma pur troppo i suoi cortor-Ci, le sue vo- 
lute, non ci presentano adesso che gli atlorcìgiiali delirii 
dell'arte del secolo XVII. Esso accoglie una tavoletta non 
ispregevole, la cui iscrizione attesta esserne autore Pietro 
Paolo Santa Croce." I.c teste hanno grazioso il tipo, e sono 
con buone pratiche pennelleggiate, le estremità ben dise- 
gnate, le movenze, quantunque un po' contorte, non i^a- 
devoli. Son però bizzarrie fuori d'ogni ragione e povere 
di effetto, i panni lumeggiati d' oro, ed il campo tutto do- 
rato; né punto b kkleTole il eOoK percbb aerasi. 

se^trestia vedesi aderente al. muro e dentro ad 
nna specie di nicchia, la statua orante di Enrico Saan- 
gno. Nel piccolo plinto cbe la regge sta scritto in carat- 
teri detti gotici 0 tedeschi : Propria figura dataiai Benriei 
Sfiroveghi mUiUs de l'Arena.** Fu dalla parola militit che 
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il Fedffllei, ndl' teiera ettate, trasse arffomento ad t^iliiare 
essere stato lo .Sorovegno ascillto all' Ordrne dei Cavalieri 
Oodfflitl, i qosU ATOasD seiiqtn l' ai^atiro di mRUet; e 
va taatp innanzi, da asserire che l' aUto il quale ricopre 
la figura di Enrico, così nella sagrestia come nel sarco- 
fago, era quello porlAto nelle pubbliche funzioni dai «oli 
Godenti. A chiarire quanto sia mal fondata la sentenza di 
quell'erudito, basti lo osservare che simile abito è per- 
fettamente uguale a quello della più parte de' nolHii e si- 
gnorotti del secolo XIV, i quali non erano di certo ascritti 
a queir Ordine. Ad aver di ciò una prova piit sicura, al- 
meno per quanto risguarda Padova e i territori! Ticini, si 
guardino le immagini dti due principi da Carrart sMee 
sui sepolcri posti ora nella .chiega de^i Eremitnd di Pa- 
dova, e quelle di alcuni fra gH.Soaligari nelle tombe di 
Verona.' . 

' Alrani idtri oggetti potreUifflX) anche richiomare una 
s&ìggeTote attenzione, come ad esempio una tavola rappre- 
sentante santa Prisca di giottesco stile, ed un armadio ad 
archetti acuti forse contemporaneo alla chiesetta; se non 
facessero maggior invito 1 dipinti del s(HUmo discepolo 
di Gimabue, scopo pilncipale di queste loie. osservauqni. 



Non- è ^ più' una quistione se nti seot^ di bar- 
bajle, ciob dal settimo all' undeotoio eecolt», l'arte delU 
pittura mantenesse ' qualche batUto di vita in ]t^,'(HÌ 
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scrittori e più i monumenti ci provano, che in nessuna 
parte della peoisola si spense mai l' amore e la pratica iei 
diplim«% Bpecialmeota. soggetti saeii, a flregio i^ie- 
se. Ha a quale decadema nm rarùiaTa l'jirle jn (pie' se- 
coli I Non più correzione di fcmne, non più degradaiione 
di chiaroscuro, proporzioni oca per lu^wzza -or per groB- 
sezxa, eoceEsiri; ocafù squarciati, piedi e mani deformi, pie- 
^ ordinate a guisa di sc^uellature. In una parola, non più 
yesUfpo d'uà' arte che fu un giorno suproma manifesta- 
trioe di l)ellezze e di idealità, ma ìnviice ineccanismo tri- 
viala — Njl a trarla da .tanta miseria valsero que' poveri 
palmelli bizantini, che nel!' ottavo e nono secolo approda- 
rono aito sfitggfi Italiane, e si sparsero anche nell' interno 
paQSQ^ 4Hì9loHi!$.saffiim«tte<ìanoE)nB, Auttua^ aramcn-ittìt 
ibiotorà) Steans]S»i)HlA^oo& più^'tortog^Mgte cli& in 
Occidente, le arti Qgatatire orano dlìiqt^ta'inesture; e 
qu9ipitlorÌJflttl-ljgiiari:ìi^tigm:.TOPÌl«^lgjtl^^ natu- 
Fide;jion!altiuaB^>eteioc^ban«traiwte me- 
desimo immagini! d^ini''>idliHaddniie;'. ifi «Uit-ieoiniaQdo 
r antico, plttore>'d'^lenapi[et^ano^a piencmani le do- 
rature afOncbi) la ricchezza tenesse le veci del bello. Gii 
Italiani artisti, più ignoranti ancora de Greci, presero ad 
imitare le rozze tavole di questi ; c pel correre di quasi 
due secoh non valsero a produrre nulla di meglio. 

Se alcuni sconTfflgimenti piritici non avessero rotto 
l'alto sonno d'Itaba, e se col più diffuso sapere non fos- 
sati- apparse ordinanze più savie, le arti del bello non 
saitòbero inelte ftr» mal dalla bdletta negro, fa .còl sta- 
nno nmrolte. — Ha dlorchè i manici^ Itallturi guada- 
gnarono, .dflfio la pace £ Gostanaa, indipendenza e potM« ; 
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Allorché le industrii.- pra^perarotio eniro le città per mezzo 
delle franchigie concesse al commercio; allorché le leggi 
-cominciarono a togliere i ceppi e i soprusi del prìviicgin, 
spuntò la prima aurora della libertà civile, e quindi fio- 
rirono tutte te arti che solo da quella ricevono impulso. 
I conti rurali, non più sparsi nella campagna a flagello 
ed a giogo dei lor va.s5alli, ma raccolti invece nelle città, 
ad alzarvi palazzi grandiosamente severi; le repubbliche, 
fipecialmente le marittime, diventate fiorenti pel traffico, 
molto oro profusero ad alzare magniliche le residenze mu- 
nicipali. La religione, vincolo allora morale e sociale di 
ogni cittadino, pose cure più sollecite che non per lo in- 
nanzi al culto esteriore, sempre il più emcace de' mezzi 
a persuadere l'animo delle moltitudini afflnchÈ indirizzino 
più fervida a Dio la preghiera. Klla vergognava però che 
sulle pareli delle sue basiliche dovessero apparir mostruose 
le immagini sacre. Laonde incoraggiò di ogni guisa i pittori, 
perchè, lasciate le rozze forme de' bisantini s'avviassero 
fld una più razionale rappresentazione del vero. Fu il pii- 
mo Cimabue a slaccarsi dal fare peritoso e stentato di 
(|ue' Greci, a scorgere quale meta dovesse prefìggersi Is 
pittura; e agli sforzi suoi tutta Italia, e Firenze in parti- 
colare, mandarono un grido di festosa letizia. 

La natiirn, che sovente rattempra nel sonno delia bar- 
barie le forze fiaccate dall' abuso della civiltà, sa creare 
nel buio di quella l' ingegno luminoso che questa rinnuo- 
vi. Uno di tali ingegni fu Giotto, uomo di si elevato 
sentire, di si penetrante veduta, da poter solo esser para- 
gonalo a quel sommo, il quale col forte poema vesti pen- 
sieri di bronzo, da cui raggiarono n tutta l'odierna ci- 
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viltà insegnamenti ed all'etti immortali. E al pari di qudla 
di Dante, fu vasta la mente di Giotto; ma sensa il soio- 
mo {Hwta non ne usciva tane il sonuno ^t<Nre: oM Dante 
solo potò additarci oome si mediti sul vero, onde intrir- 
Tedernc^ non tgA V af^reiisa materiale, ma il soffio av- 
TivatOFS. 

E parve invero ctie la fortuna legasse Giotto e Dante 
ed triplice vincub di coevi, di concittadini e d' amici, 
perdiè I' uno all' altro comunicando alti concelti, toccas- 
sero, per divorso canunino, lo scopo di ridurre l'arte a 
farsi manifcstatrice dol sentimento. Dante col grandioso 
disegno del sacro poema prese a dimostrarci quale fosse 
la società del suo tempo; quali le arti, le scienze, la po- 
litica, la religione. Chiari le frodi dei signorotti, le spre- 
giale virtù del savio, i vìzii e )a pietà de) popolo. Giotto 
ravvisò nella pittura un' arte acconcia a rendere popcriari 
quelle , virtù reli(^oge .versa le quali si TdtaTani) attoM 
tutte le menti ; senti quanta dignità conveniBse alle com- 
posizioni cbe pigliavano a tema 1' Amor che move il iole 
e t' aUré Bielle ; e sul vero morale di continuo meditando, 
arrivò nella, espressione un segno si alto, che non potè 
essere raggiunto dalle età posteriori, per quanto orgoglioso 
di più largo sapere, L'Aliglnen caccialo in bando dall m- 
grata patria, errante di terra in terra, per tutto propago 
l'amore verso la gentile favella del si. fatta per lui inter- 
prete nobilissima d' ogni più nobile idea. L altro, levato 
in bma di grandissimo, fu cbiamato in più oitli per con- 
dunri' Que'.fraschì ^cregi che doveano- riuscire malieTwi» 
dì fìituca gloria aiy «rie il' Ualia. Dante fu l' jmqiagiDe viva 
dell' ingegno ogaÌpii>ssen(e> il qiute puà trattare fruttuosa- 
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mente Ogni disciplina. Giotto comprese che a f«ra 4inì versate 

un dipintore ò meslieri in tutte le arti sorelle abbU pOBto 
mano, perchè tutte di un comune vincola si eidlegano: 
Egli quindi pone mano agli scalpelli, e lavora baeùrilieTi 
di pregio eguali e forse superiori a quelli de' più abili sta- 
tuari! d' allora ; tratta le seste, ed in ?japoU, in Assisi ed in 
patria innalza edifieii stupendi, fra cui torreggia primo quel 
campanile della cattedraìe fiorentina, molo cosi elegante 
per l' armonia dell" insieme colle svelte sue parli da bastar 
soia ad attestare, quanto anche nella arehilenura quel ga- 
gliardo Ingegno valesse. Biooo di taDta e si svariala po- 
tenia, non fr a marai^lìaGet se in fatto A' atti fu '{vouta-t- 
msto a' suoi 0ixai Y nomo vaAfmde, siceome Dante Ai 
salutate prfn^pe dcdle Ietta». - , 

Pochi Ara gli artisti sommi ebbero quanto Giotto ope- 
rosa la vita. Fa maraviglia come vissuto avendo splf ses* 
sant' anni, conducesse, oltre pareccliie sculture ed sndii- 
tetture, vastissimi freschi c numerose tavole a tempera 
con un' accuralezza lanlo paziente che si direbi)e da mi- 
niatore. 

Fra i lavori suoi di iiiaL^gior lena sono da contarsi 
quelli die lasciò in Padova, ciltù in cui, al dire del Vasari, 
stette più anni : a infatti conveniva vi facess» lunga di* 
mora se potè dipingere tutta la capp^a del Capitola dap> 
presso k «blesa di Sant' Antonio, con istorie di eoi 
non rimane te non qaalohe vea^o, e tutte le p»retl in- 
terne dell' Oratorio di ani parie. 

Il HoreUi nelle sue orudite annotuieni aB' anraiinuv'^ 
A b a dimostrare clw in questa oappdUna Giotto dipin- 
gBBae nel 130^ -ciò raeeo^iendosi, dio' etH», dalla (eslimo- 
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slanza lU BenTenùto da Imola, commeiitaton (U Sante 

e dI sommo poeta contemporaneo, perocché q|U affisrma 
come Dante, il quale era in Padova a quel lempo, visitaHe 
Giotto quando stava dipingendo questa cappella.'* È però 
da supporre che le pitture fossero già finite un anno pri- 
ma, giaccliè il documento riportato alla nota 6 dichiara co- 
nio la cappella dovesse consecrarsi nel marzo del 1305; 
né per certo questa consecrazione sarebbe seguita se la 
cappella non fosse stata per anche adorna di dipinture. 

Ora facciamoci ad esaminare queste pitture partico- 
larmente, accennando innanzi tutto i differenti cicli in 
fiUi -SODO disposte. La volta tinta in azzurro e seminata 
ìa stette dorate, va interrotta a sioametrictie distanze, da 
sfondi in ctii campc^ano, ittmeuB fifpn, il Salvatore e 
Tarii santi e profeti. ^«rtimenlo rìcorFOnle sotto la 
Tolta,' stanm) rappresentate, da una parte e dall'altre della 
nave, le principali adoni della vita ddia Tergine; nello 
infbrìOTe, quelle df Gesà Cristo. — Nella parete che sovra- 
sta alla porta e prospetta l'altare, è figurato il Grudiiio 
finale. Nei bacamento, macchiato a marmi e divìso a for- 
melle con L'teganle spartito congegnate, veggonsi dipinte 
a chiaroscuro, da una parte le tre Virlù teologali. Fe- 
do, Speranza, Carità, e le quattro Ciinlinali, Giustizia, 
Temperanza, Fortezza e Prudenza; dall' altra i Vizi op- 
posti a delle Virtù : le une e gU altri effigiati con quelle 
norme di simbolismo religioso si in uso ai giorni di Giotto, 
e si agevoli ad essere intese allora, perchè allora la shn- 
boHea saorn non era, come a di nostri, uno de' ^xmità più 
«smùi delta scienia archeologioa. 

n oatscUsmo monumentMe «epresso a que' i^oml coli* 
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sB/^Saria e c« simbdl, sarebbe stafo inoomphito, se non 
avesse posto* sotto ooebi del popolo !1 dópirfe quadro 
dèlie Virtù e dei Vili rduivi all'eserfiiilo del eristiamsiiQa. 
'Bago avere svidto 3 sapremo fine deBa vita terrena, era 
necessario dìmòstiare alt' wmt le virtà eh' egli deve pra- 
ticare onde ^Kfflgero ai prenu celesti, e ivizfl t^' egli deve 
combatlore a fine di sottrarsi .ai terribili decreti della Giu- 
stizia divina. Era questa m mezzo di sollevare la lingua 
fiimbcdica a ^el punto altissimo in cui 1' avevano collo- 
cata i Padri d^ Chiesa, e sant'Agostino io particolare. 

Sino all' XI secolo gji cmlilemì de' Vizi son rari : non 
è a dirti lo stesso delle. Virtù eh' aveano già avuta la loro 
'perstnifioazioiie assai prima- Abbono di Fleury inriava nel 
secolo X a papa Sregorio V due vasi scolpiti, sui .quali re- 
deati-lft- R^f^ne ^' ^fi designa eoi nome di eOiicai e la 
CarìtAy accompagnate daae4[uattro Virtù Gardmali. — Nel 
«e^iIoXIl Pietro di Poitvin, cancelliere della Chiesa di Pa- 
r^, inventò, all' uso degU studenti 'poveri, degli alberi sa 
quali vedeansi gli emblemi delie Virtù e de' Vizi. Il rappre- 
sentare ({uesf ultimi non riusciva difflcilo, pcrchiì si nta- 
nlfesiavano con atti Gsterìori e materiali; ma non era lo 
slesso in quanto alle Virtù, esseri astratti e celesti che il 
velo della modestia toglie sovente allo sguardo degli uo- 
mini. Fu dunque necessario ricorrere alle figure allegori- 
che; e già fin dal secolo XIII si usavano rispetto alunno 
alle Virtù, perchè Guglielmo Durand nel libro 1 del suo 
RaUmuUe iodica cAne ti debhana essa penoniflcare sotto 
tfom (K donne v^te, oode aecenmno A aiibjnwnto mi- 
stico che danno til' anfana d^ etistlsno. 

Sulla fine del seralo Xm gli ^artteli sagaittrsiio 1 tipi 
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e le tradizioni che loro erano state traamease da'qiwlli del 
cominciamento; e clssstficaraao con metodo più arazionale 
le figure delle Virtù .e do' Vizi entro le chiese. — Lunda, 
mentre quelle «tanno a destì-a MY altare, questi d sten- 
dono a siuialra ; seguitandoti coù quel sistema di contrap- 
posti eoBsigtlalD e spesso comandato dai fflosoll SQcdastìd 
rispetto alle allegorìe sacre. Secando tale principio, la 
figura della Chiesa ponevasi di contro a quella della Sina- 
goga ; la morte del giusto di contro a quella dell' empio : 
il Paradiso all' Inferno : il buon Angelo al Demonio: Laz- 
7.ara ad Epulone. In tale sistema si fanno riscontro le 
Virtù ed i Vizi figurali nelle chiese di Moissac, di Char- 
tres, di Amiens in Francia, ed in alcune delle cattedrali 
germaniche. 

In Italia però, sebhene fosse uguale il sistema simbo- 
lico, e la maniera di contrapporre le rappresoAtazioni, per- 
diè tolto aneh' esso dalle sonoe ddla tQok>cjii scolastica» 
diversificava perù nei modi ddla rappresentaiimie, e soia 
percliè gli autorì che scriveTano di simbolica e ae davano 
i temi a^i artlsU, aveano modificato 1 programmi alla- 
gorìe. — Infatti, se prendiamo a leggere quanto ci dicono 
sui Vìzi e sulle Virtii Brunetto Latini, e Fra Paolino," tro- 
viamo descrizioni ben più improntate di greca semplicità, 
che non quelle lasciateci sul!' argomento medesimo da Ugo 
di San Vittore, da Guglielmo Durand e da quanti sono i 
nordici scrittori di simbolica. 

Com' era naturale, Giotto si te seguace di ciò che i 
nostri italiani aveeno dettalo su tale argomento, e quindi 
le allegorie di cui ore darò una breve illustrazione, ri- 
sultarono più evidenti che non fossero quelle trattate 
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prima da artisti oltramontani, o sarebbero ancora più fa- 
cili ad ossi^re s|)iegalf_, se tmi.ivia rimanessero le iscri- 
zioni, le quiili vi stavano scritte a] di sotto. Ma il tempo 
che avventuri! I,nmrn le eonserTò le ligure dipinte, non ri- 
spettò le epigrafi, di guisa che torna ora dijflcHfssimo il 
leggerne qualcuna per intero." 

. Facciamoci adesso ad esaminare una ad una queste 
%ar^ Deti'-ordiBe jn cui sono (U^Kiste, fi tentiama s^ùe- 
gtame gli attributi e il senso emblematieo dell' aiioiit 

ViRtù. 

Si cominci a destra entrando : 

Speranza. — ÌÙ una giovinuUa leggiadra vestita di 
modestissima gonnella, e senza altri attributi che due ali 
su cui si libra nell" aria a fin di volar verso il Signore, il 
quale dall'alto mostra accogliere benignamente quello slan- 
cio; ed a lei clie gli protende anelando le mani. Invia un 
angelo colla corona del prediio eterno. 

È ' quasi una traduzione Bgnrata del concetto di Daii- 
te,*^ il quale XX del Paradiso ci presenta la Speranza 
come quella: ■ ■ ■ 

■ che mite sua possa 

He' preghi fotti a Dio per smoiMI'lB, 
' , SI ebe polmta sua -voglia euer ibosm. > , . ' 

E nel' XXV definisce questa bella Virtù, come 

• ' un attender certo 

Della gloria fbtars, obe prodooa 
Gratta dlilna a precodeate nerto. • i* 

E in effetto questa Sperania giottesca manUèsta nélla 
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moT^ua e nel viso ta sicurezia di nn' àqienasione che sa 
di arere qualclie diritto al preailo celeste; e b p-azià di- 
vina è falla palese da Dio ette invia l'angelo, emHeniB d{ 
quella grazia. 

Carità. — È una donna clic ha digià varcata la gio^ 
vinezza. La sua lesta è coperta da un nimbo, simbolo di 
santo vivere e della beatitudine che l'aspetta ne' cieli; di 
pili va cinta da una corona di fiori intrecciati con frutti, 
emblema deDa felicità eh' essa gode sulla terra, o meglio, 
dei ' soccorsi e de' conforti coi quali procura infiorare le 
limane tnlsèile. Le stanno al piedé elevine borse raccliia- 
denti il'denaro eh' dia consacra a sovvenire i poveri. Af- 
fissandosi net Signore che la guarda dall' alto, ella gli de- 
pone- in mano .it cuore. V artista/ nello immaginare que- 
sf atto, forse si rammentò che Dante area dello nd XXVI 
del Paradiso, ciime i moKi di amore celeste 

' Cbepoeaon far lo cuor volgere i Dio, ■ 

sieno frutto della Carità. E forse anche nel mostrarla cosi 
disposta a dare al prossimo soccorsi, a Dìo il proprio cuore, 
alluse alle parole di Brunetto Latini, il quale toccando de- 
gli utQci della Caritè, alTemia essere più utile atmre 
essere amato; e maggior virtù donare, che prendere.*" 

Fede. — È matrona severa d' aspetto, e dignitosa- 
niente ^coperta da ampie vesti, te quali però A mostrtùDa 
lacerate in varie parli'; tng^iiosa alliisione .forse alla po- 
vertà in mezzo a cui ebbe otìgine il Cristianeamo, o me- 
glio, eloquente simbolo , di una religjone che si adopera a 
Continuo conforto del' povero. Le copre il capo una mitra, 
a manifestare A' essa deve essere it principale -fregio dèi 
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pont^ fl (te'm^trì MfdUffe. Nda destra Itene una 
croce, e nella dnistra il rotolo deUfl sacre carte, « hr ea- 
nosoera «h' essa è la pndeg^trica e V interprete dei misteri 
racchiusi ndle serttture sante. Le pendono dalla cintola 
le chiavi del cielo, date dal Signore al principe degli apo- 
stoli, ed emblema, secondo i Padri della Chiesa, della 
scienza e dell' autorità sacerdotale. 

Giustizia. — Nelle spesse rughe del volto, appalesa 
eh' k Virtù la quale meglio s' associa al Freddo senno del- 
l' età matura che non a{^ impeti focosi della gioranile. È 
sedata su ricco segt^o, e ya cornuta da ^adena regale, 
onde mettere In aperto (Kime-essa dovreU» essere sempre 
primo darm» éà r^ìau^, e dai regnanti botto Ita. Una 
vaata hflaneia le pende dinanii,. ed dia colle palme delle 
mani sopposfe a' piatti, tenta eguagliarne il pesoj afSnchè 
non babOGobi da nessuna parte. Su d' uno di que' due 
piatti un angelo sta ponendo una corona sulla testa- ti 
saggio che ha fatto propria delizia gli studi. Sulla seconda, 
un altro angdo armalo di spada, è in atto di recidere il ca- 
po ad un malfattore ginoccliiDtii e collie mani Rigale dietro la 
schiena. Concetto ingegnoso, poiché giova a farci pjicse, 
come la Giustizia amministrata sulla terra, deUia, al pari 
di QiieUa dei-cielo, lit>r8re ogui cosa su esatta hilancia, e 
con eguale- impariialità premiare le azioni hu<me, te mal- 
vage punire. In una fitrmefla . sottoposta a questa figura 
ve^KfH^ dipinti, in piccola dimenakme, alcuni gentiluDminf 
ehe coi falconi in pi^^ si diq>tmgono alla caccia, albi che 
danzano al suono de' cembali^ altri anèora ohe sfoggiano ip 
ric^ abili, e cavalcano. Pumi ohe il pittore Tolease cosi 
fildarlre come sók) in qne'Iuc^i ne' quali la giustizia è ret- 
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lameote wdlnala, bìà dato goctere ia pace le agiatesze e ì 

pitceri aaoitì. 

. pmpermxa. -^ Neil' atto modesto appalesa la placida 
ìnd<de sua e l' unica norma che ella prunde a seguitare, 
flueiia cioè di persuadere agli iinmini il giusto operare per 
le vie della dolcezza. Tiene uelly bocca un morso fatto a 
guisa di rocclietto, all' antica, per rf^nderci avvertili che 
non meriteremo mai il nome di temperanti se non porremo 
freno alla lingua. La spada che stringe nel pugno, è per 
modo ravrolla dai balteo, che sarebbe impossibile trarla 
prontamente dalla' gnains. H pittore vti&a forse di tal gftìsa 
istruirci obe la Tenverenia noa fbrza mai si bene otri mefc- 
xo ddla TÌolenta ; e c^ mostrò ImdM cane questa \ìrtù, 
pur possedendo e tsnIUBL e fonai, sa moderare aU' uopo 
l'Ulta- e r Ultra, ed anzi nel ratteoerle ptme ogni penderò. 

Fortezza. — Cosi il volto come le forme ijuadrale e 
la fermezza della posa hanno un non so che di impàvido, 
che basta a significare ii concetto. Tuttoché donna, non 
teme vestir la corazza. Una pelle di leone le ricopre il capo 
e le spalle, e le si avvinghia ai finnclii ; nllinioni queste al- 
l' Ercole del paganesimo, simbolo anche esso di forza. Ella 
tiene a riparo uno di que' grandi scudi romani detti scitUi 
sabitta, sulla faccia del quale sta pure effigialo un leone, 
imbolo di generosità e di vigore. Su questo scudo veggonsl 
infitti, soleggia e tronconi di laseia, a dimestrara quanto 
Inutile tomi ta guerra mossa contro la ^irza vtfa, speoial- 
rnmto se religiesa, la s(da che qui volea» simboleggiata. La 
qu^ Brunetto l^atini dichiarò, scudo e difesa dell' uomo, 
cioè «IO tt^ergo e ma Imcia. eh' ella fa l' timo difendert 
eaffinàere quello eke dee (pag. 153); e, ad arma offensiva. 
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stringe nella destra una niazza ferrata, arma la quale sU- 
mavasl ne) medio ere, come la più micidiale e quella àie 
yoton eaaere maneggiata soltanto da braccia robuste. 

Prudema. — Sta seduta sopra una di quelle seggiole 
di cui soleano usare, nell' età di Giotto, gli uomini conse- 
crati agli studi. Lo specchio convesso da lei lenuto in una 
mano, simboleggia, secondo D' HanctiarviUe," le prevenzio- 
ni, le opinioni ed il pregiudizio, ctie ci vietano sempre di 
scorgere' sotto questo punto dì veduta le cose da cui sia- 
mo attorniati. Ma è pià probabile ctie questo istromento io 
coi la DCBUa Virtù tiene affissato lo sguardo, signlAdii 
come r uomo prudente, innanzi di prendere qualsiasd de- 
liberaiìonS'ddìbaf^Kcchìara l'animo .proprio, e porre at- 
tendone alle cpnsegueiue che possono venit^ da una 
data aEìooe. n compasso clie le sta nelb sinistra, è emble- 
ma del misurato giudizio ch'ella usar deve di continuo, 
per conoscere l' equità delie azioni morali, perocché pru- 
denza, dice Brunetto Latini, è donna ordinatrice, si come 
quella die per forza di ragione divisa le cose l' una dal- 
l'altra {pag. i35). Sendo obbligo suo indagare nelle memo- 
rie del passalo ammaestramenti vantaggiosi al presente ed 
tiir avvenire, venne figurata a due facce, 1' una muliebre 
che guarda nello specchio, l'altra virile rivolta ai cielo. In 
.quest'ultima scorgonsi le note seijoìgimii:^ dj..,^crate, il più 
TirtoofiO ed il più assennato tra i fflosofi antichi. Un velo 
.le ccqtre il capo, non già perchè, ctaue dice D'Handiarville, 
possa nascondersi agU ifpm^ avvelenati dell' invidia c 
della calunm'a, ma perchè' è mira continua del prudente 
coprirsi af^i occhi della incisetela curio^tè, e involta na- 
.scondere quel segreto che sarebbe dannoso il manirestare. 
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ViZII. 

Posti dirimpetto alle Virtù, rappresonlnno ie colpe op- 
poste a quelle^ più per altro nel senso religioso che nel so- 
ciale. Si eominci dalla prima figura a sinistra di chi entra. 

Disperazione. — Fatta a sé stessa carnefice, pende da 
un capestro, forse per denotare essere quello il mezzo 
eh' usa più di frequente chi è privo d' ogni speranza nel 
Signore, onde togliersi la vita. Un demonio l' arronciglia 
pe' capelli, a dimostrare che al dl^eratp è solo adlo Io 
infano. 

< Invidia. — Veccida ringhiosa, approfonda i piedi en- 
tro le Oamme, maniTestando cosi come r empia sete d^- 
r altrui danno la divori sempre, o piuttosto com' essa sia 
maledetta emanazione d' inferno. Sulla fronte ha le coma 
ricurve che gli artisti aggiunsero sempre al demonio; di 
cui secondo il detto di sant' Agostino, l' Invidia forma il 
corpo e l' essenza. È grave d' anni, perchè ne' vecchi que- 
sto vizio è assai più fiero e tenace clie non ne' giovani. 
Dalla bocca dell' orrido mostro esce un serpente, simbolo 
delTeleno che sgorga ^ contìnuo dalla bocca dell' insidio- 
so. A dimostrare poi che i mali da gue^ portati alla so- 
cietà si ritorcono spesso a danno di Itii, la schifosa bistìa 
ripiegasi a mordere la bocca médeslma da coi esce. La 
mano destra di qnesta 'figura, unghiata al' pati degli arti- 
gli del falco, si sta in atto dì graffiare, siccome appunto fa 
l' invidioso, il quale si mostra pronto sempre a lacerare 
l'altrui fama, per quanto intemerata. A significare poi 
che questo abòminevole vizio sociale, più che ad ogiti al- 



Digilized by Google 



Km.' ARENA DI PADOVA. 9A3 

tro godimento della vita drizu le sozze sue brame' a forai 
padrone dell' oro altrui, il pittore gli aggiunse dne esosi 
emblemi, l' uno d' avarizia, 1' altro di ingordigia. Colla 
mano ^nistra gli fa stringere una borsa, e le orecchie fog- 
giò sìmiglianti a ([uelle del lupo, fra tulli gli animali il 
pili ingordo. l.;iondc Dante, quando ci dipinse l' ininiode- 
rato desiderio dell' arricciiiré, ce lo presentò sotto forma 
di Lnpa tiundica: 

■ di Datura si malTogia e ria 

Ch'o mai non empie )■ bramoBa voglia, 
B dopo li puw lia plb fané cbe pria. » 

/n/irna, canto I. 

InfeieUà, posta a riscontro delta dee prendersi 
al pari di questa, nel senso religioso, non nel sociale. — 
Un uomo zoppicante perchè ba una gnnba più c<Hla del- 
l' altra (allusione chiarissima al verso 7 dti capo IV del 
profeta Michea, et ponam claudisanlem in rel^piias, ec), 
colla testa coperta da un elmetto simile alpelaso di Mer- 
curio, lieno nella mano di'stra una statuelta di donna 
che forse, cogli ubiti sfarzosi di cui va ornatU; vuol sim- 
boleggiare la Idolnlria, la quale si mostra sempre sotto for- 
mo lusinghiere a chi non lia bene radicata nell' animo la 
fede. A tale congettura dà forza la cordicella, che legala 
per un de' capi alla statuetta .accennata, &' annoda con l' al- 
tro al coQo della Infedeltà, emblema atto a farci oonoseere, 
se non erro, essere cosi fatto vizio sonpre vassallo aBft 
Idolatrìa ed alla Eresia. Le fiammo che ardono da vai lat» 
è probabile vogliano significare le pene della città del ftio- 
co, preparate a castigo dell' infedele ; ma forse potr^bero 
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alludere a quelle vampe cbe l' Aligeri immaginò sparse 
fì^'le tombe degli Bresiarchi 

K Per le quali ersn ti del tutto BCC«tl 
Che ferru più non chiede Teron" arte. « 

Quel vecchio clic spicca sino a mezza persona dal- 
l' alto e tiene svolto uu gran foglio, rapprcscnia, a mio 
parere, il Signore chf, por mezzo de' liljri lidia rivelaziooc 
Incita ricunilurre allii vcrit:! 1* infedrlc; LiifaUi il profeta 
Sofonia al verso 19 del capo III fa dire al Signore, et sai- 
vabo claudicmtem. 

Ingiustizia, rappresentata da un vecchio vestito come 
! signorotti del medio evoj È allusione perspicace al soprusi 
obe allora esercitavano 1 (budatarii. NA bastando fl viso 
arcigno e lo sgnwdo provocativo a desigRame l' iddt^ ri- 
balda, ha le dita armate da acuti unghioni, qua^ fossero 
artigli di uccello grifagno. La sinistra alTerra l' elsa di una 
lunga spada, la destra stringe uno di que' hiforcuti ronci- 
gli che s(^liono usare i mugnai per trarre a riva, dalle 
steccaie de' mulini, ie travi nascoste sott'acqua; simboli 
acconci ad indicare la sordida rapacità di chi su osare ogni 
azione più turpe, purché gliene venga viLiitajigio. Dietro il 
sedile di lui s'alza una porta merlata, ad avvertirci come 
nelle ròcche e nelle castella feudali, più assai che nelle cit- 
tk, ai violasse allora ogni legge del giusto e d^' onesto, 
t rovi ed 1 ceqpof^ asaie^ti ttitt* intorno del triburale 
torse indiano, con oseuró ma inuone aiguto inodo, corno 
le azioni ingiuste e colpevoli ddl' uomo camminino per 
tramili in^oai «1 paro di quelli delle foreste, ovvéro n^ 
UuMe li op«1ao; forse anche pob-ebbesi pensuv cbe l' in- 
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gegnoeo fdttore aHudesse eosà alla ulva selvaggia td aspra 
f farle dello Alighieri, sublime allegoria delle colpe uma- 
ne. — Sotto r immagine della Giustizia vedemmo effigiati 
i godimenti della vita^ caro frutto di quella rirtù ; qui in- 
vece scorgonsì nelle stesse brevi proporsionr, rapine, wni- 
cidii, violenze ; i danni, insomma, ingenerati sempre daD» 
leggi e, dagli uomini malvagi. 

Ira. — È una donna che digrignando per cdlera i 
denti, fa ingiuria al petto, e con ambidue le mani sì lacer» 
dispettosamente la veste. Anche Dante tenne ad un BimQe 
eoneetto qmùido ci descrisse gii iracondi tìba tufiàli nella 

Il percuolMD non par con dmdd 

Ha oon h imU • ool p«tto e «'piedi, 
TronctndDat col denti a brano a brano. ■ 

lafrno, canto VII. 

Incostanza. È una giovinetta in sul dorè degli anni, 
che a corpo, abbandonato sia sopra una ruota, e si lascia 
trascinare da queir eloquente simbolo dell' umana mobili- 
tà. Vedendo però qui l'Incostanza opposta alia Fortezza, è 
da credere che l' artista ce la poi^jesse eccome imnoagiae 
df mutablllà negji ai^sommtt che riaguardano reUfkme. 
Laonde arriso che quella mot» voglia alludere alla sen- 
tenza dell' Ecclesiastico -. Prar.ordia fatui quoti reta car- 
ri : et quasi nxis versatilis cogitdlus iUiii.i (Gap. XXSIII, 
vers. 5), Imprtuoso vcnlo nn gnnfia !ii gonna, e COM fatta- 
mente ne agita le jjieglie, ctie qu;i^i si crederebbe s'alzas- 
sero a farle nla : nf mnniera per darci a conoscere, 
essere la Leggerezza sempre inseparabile compepa alla In- 
coBtania. 
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Sfoltezxa. — Un uomo quasi niicloj eoDa testa ricinta 
Ussairamente da piume a guisa degli Indiani, afTerra una ' 
srossalclava, che pare egli voglia far ruotare intorno a ab, 
come ì pazzi. Non è però da argomentarsi sia qui presen- 
tala quella alterazione della mente, la quale toglie all'uomo 
la potenza sublime dello intelletto; si invece l'altra che lo 
avvolge e lo trascina nel peccato a cui gli Ebrei davano 
nome d'insensatezza. Forse il pittore vo-li di qui-'lle fogge 
indiane questo Vizio, per ricordarci gli infi'iìcli ed i Gen- 
tili, i quali da san Paolo sono detti stolli, perchè non cono- 
scOTano le vie (fi Dio, e s viveano in. profimde-tea^e sul 
dc^i della vera fOde. Qualcuno pensa che. Giotto .aU>Ìa 
qui voluto figurare la Stoltezza col bizzarro abbigliameah^ 
usalo allora nelle corti, dai pazzi e dai buffoni; ma questa 
interpretazione mi pare e troppo sottile e troppo lontana 
dallo scopo del pittore, che qui voleva accennare alle virtù 
ed ai vizii che hanno relazione colla religione dì Cristo." 

Se si vorranno perdonare alcune scorrezioni nel nudo 
e nelle estremila, per dir vero condono con molla sec- 
chezza, si dovrà convenire essere quegli chiaroscuri som- 
mamente lodevoli per energica vivezza di (isonomie, per 
movenze acconcie al concetto, per andar di pie^e con di- 
ligente facilità disposte, e con industre artificio dipinte. 
Quesle allegorie, bella prova dell'acuta mente di Giotto, me- 
rltaroDO ammiraiione adcbe ai gionU dà pittm-e,, perete 
ve(Uamoun illustre artista a lui oonlemporaueo, ricopiane 
alcune quasi interamente. Andrea Pisano, soultore eoumod, 
nella preziosa opera sua eh' jè la porta meridionale del Bat- 
tistero fiorentino, compose alcune Virtft sullo archetipo 
stesso della ora- mentovate. Sono fra queste, come avverti 
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and» a dct^w^j U Fede e la Piiidenza, nelle quali, non 
sedo Teggwsi quasi i simbdi stessi, ma pressocohè le mo- 
venz^ d«lle nostre. Andrea Pisano Ai a Gioito discuoio ; 
non è quindi ìmprobaliile che veduti avendo nel nostro 
Oratorio i lavori insigni dell' immortale suo maestro fra 
gli anni 1301 e 1310, in cui Andrea visitò Venezia, pen- 
sasse ad imitarle per la grande opera dolln citata porta, 
ia quale fu compiuta nel 13IÌ0. Ben è vlto i^lii^ si polrebbii 
invuce pt'ns<ìre, non già 1' uno degli artisti uopiassi; iiue- 
sle figure dall' altro, ma piuttosto ambidue l'attignessero 
dalle nozioni già accettate a quei giorni in fatto di icono- 
{rafla simbolica. Mi pare per altro che una tale opinione 
male gi regga, allorché à guardino le allegorie medesime 
eondoite da artisli diversi da' nostri due, perchè le-^ ve- 
dono immaginate con diSbrente concetto. . . 

In tanto duUiio, un passo del Vasari vale Duse a di< 
svelare il vero meglio di ogni altra pn^a.** Racconta egli 
nella Vita dello scultore pisano, che essendo a Giotto am- 
cissimo, gli fu dato a finire una dellf porte del tempio di 
San Giocitiini di cui nica fulto Ginlln un disegno bellissimo. 
<JuaI maraviglia quindi che il discepolo di Cimatiuo, sohto 
a ripetere, come notò anche il Lanzi, le proprie com- 
positioni, improntasse su d' uu concetto stesso le &He- 
gortebe immagini da lui efi^^te e quelle che dis^piava 
per r unico suo ? H Padre della Valle in una nota al So- 
pracitato passo del V^i, non trova probabile che uomo 
^ grande come era il pisano Andrea si piegasse a span- 
dere ventìdne anni per eseguire i pensamenti di lùi-altTQ. 
Ha se r ottimo Padre avesse posto mente, che Giotto era 
tenuto il piii ecceOente dipintore de' suoi giorni, e qoasi 
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il regolatóre di tiitta l'arte; se avesse eonriderato cbe a 
nessuna opera artistica pooeasi mano in fkeatB, Kni» 
il suo consiglio, sarebbegli sema did)bio-soemata' la ma- 
raviglia; anzi avrebbe trovata inutile la sua nota, se al 
fosse ricordato clie tale esempio non era il solo nella storia 
dell'arto. 11 Pìnturicchio, ponnello senza dubbio valentis- 
simo, colori pili storie sui disegni di H.-ilTaelIo; Fra Bastiano 
del Piombo, coloritore insigne, condusse di pittura parec- 
chie composizioni del Buonarroti, Lo slesso Giulio Romano, 
si abbondoso, si vario nelle invenzioni, assoggettò 1" impa- 
ziente sua mano ad effettuare i vasti pensamenti dell' Ur- 
inate.' La poteuia del bone Inventare è cosi rara nell'arti 
del bèllo, è dote à. pa^.aniente concessa da Dio, cbe noo 
può ingenerar marsvigfis, se* artisti aUUssbni si piegarono 
in fsgoi seeoìo a diventare spesso manD di'que'pooU a eoi 
natnm laTgV mente alacre, elevata,- ereatrlce. E mto pià 
^ doveva accadere nel secolo di Giotto, uel (piale, per 
poverlA di lumi e di mezztj riusciva difflicifesimo il com- 
porre lodevoìmenie storie profane o sacre. 

Dopo 1 cliiaroscuri or descritti, l' occbio guarda volen- 
tieri la parete di contro all' altare, su cui si stende il Giudi- 
zio finale, composizione strana quanto le costumanze d'al- 
lora, ardimentosa quanto il fiero secolo in cui venne operata. 

Sgnureggìa nel-mezzo Quegli ek' è padre d' ogni mor- 
tai vita, EavTollo dalle fasoie di qaeU' lrlde che, seeoitdo 
l'ApoeaBsse, accerchia il trono di' Dio. 1^ zone d'essa,^ 
amiebè partite nei sette principali colori, non ne mosWina 
die tre «li, fbtse per ridurci a mente qaeUe pande del 
poeta tfUbdllDo alludenti dia Divina Triade, quando, (u^ 
affiso nella luce ddlo eterno amore, oaotava : 
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< Nella profonda e chian ìumìsKdm 

Dell'alto lume parvi'tnl Ire girl 
IH irp cnli.ri il' uii^i conliiierija ; 
Erun diiir^iltro conw Iri ila In, 

Parca rIQesao, e il lerzo parea fuoco 
Che quinci e quindi agoalmeate at Iplrl. t 

ParaUm, unto XXXIII. - • 

Dio ha. folto le..teuebre suo padiglione e dal suo trono 
escono le Tolgori e le sette lampade ardenti simboleggiate 
dagli angeli anouDciatori del gran giamo. man^ioreg- 
gia su tutte le altre ligure, perchè i primi maestri dell'arte, 
presso ogni nazione, avvisarono valere le grandi propor- 
zioni materiali a lar si che le moltitudini ricevano Tàate 
idea ^lla {^indeiEB mwale deO' oggetto effigialo, e si 
vezzino, persino dalle esteme rappresentazioni, a considet 
rare la Divinità superiore ad ggni cosa creata. 

Librati sull' ali, stanno in allo i cherubini. A' fianchi 
di Lui siedono apostoli e patriarchi, più sotto numerosissimi 
santi e beati. Ma lii sua parola tuonò tremenda sui mondi 
e sul tempo; e i mondi crollarono, e il lempo disparve. 
Escono dalle tombe i morti aspettando paurosi la voce che 
atterra e suscita. E quella'voce eh' è bufera al tumido^ 
conforto al morente, ricchezza al povero; quella voce 
che impera sui monti .e sui mari, sui cedri del Lìtiano e 
sulle querele di Basan ; qutffla voee ohe comanda l' uni- 
verso ed il nidla, chiamò a aè gU etetli, e dannò i neproW 
nello etemo dolore. Laonde si affollano alla desb^i di Lui 
r uiime beate, e a Lui rivolgo le speranze loro. Fra 
es^ stanno prinoiitì, alla te^ta de' quali è Costantino, il yxO' 
pugnatore del crtalianegiino. Là por vi sono e jfflBcipesse 
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frammiate a poveri, e aignorottì che, deposta la terrena 
liurbanzn, menarono santa vita, e frati da Tera fede acceà. 

Alla sinistra invece i demonii traseimoio, coi ronc^ e 
coi graffi, i maledetti dall' ira del Signore. L'arguto pittore, 
affline di rendere più evidenti le ragioni dei castigo, anzi-- 
chè questo, rappresentò la colpa che lu meritava. Quindi 
veggonsi colà, e femmine da conio che rotte ad ogni la- 
scivia, vendono l' onore; e sacerdoti che irridendo alla più 
alta missione che sia sulla terra, barattano a pattovito prezzo 
il perdono di Dio. Ferocemente strani manifestansi poi i 
Tari strazi coi' quali i demoni graffiano, squoiano, lacerano 
le membra detdannati. Non v* ba età, non condizione che 
sia ds quei feroci rispettata.' Anzi, -a poiv^ lezione più 
eiBcsce^ adoperb di guisa l'arUsta, cbe apparissero -più 
fieramente straziati i^i uranini i quali tennero suBa terra 
le dignità e gli onori, e potendo operare il bene, portarono 
ai loro simili non altro che sventure. Per la qual cosa ci 
figurò, dilaniati da Satana più biliosamente,. certi principi 
cbe, spregiato ogni diritto sociale, gravarono d' importabili 
balzelli e di catene i sudditi ; certi magistrati che, poster- 
gata ogni legge, si fecero idolo dell'arbitrio, e tutto osarono 
per esecrabil fame di denaro -e di onori; certi monaci che, 
invece di serbarsi modello a virtù evangeliche, in luogo di 
condur vita penitente, in luc^o di soccorrere il povero, 
macchiarono di inToreaMode brutttirela vita. A dir breve, 
V è in tatto quel vasto ooneeplnwnto tate un dispmto 
lutarsi, una congerie co^ avviluppata di colpe e di vizi, 
un accapigliarsi confuso fra dannati e demoni, da far .mani'' 
, festo come il pittore ripensasse coù balzàno eonoetto at- 
traverso le uUiie stverstìzioBe di qud-tempi, ed fncaroasse 
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in cvto modo le terril»)! legende di peccatori straziati 
dal diavolo, tanio accreditate a que' giorni. 

Fra qaeg^ idti malori giganteggia Lucifero quasi Tosse 
il signor dell' Inferno. Nel vederlo col peio arruBato, divo- 
rarsi colla triplice bocca i dannati, tornano a mente i robu- 
sti versi dì Dante, quando ci adonbra l' aogdo ruballo dito 
tricipite, ctie 

• Cod.mI ooohl piangeva, e per ire manti 
Gocciava 11 pianto a langnlooM bsTt ; 

Da ogni boeei dirompea co' denti 
Va peecttore ■ gain di maeiulla, 
SI Dbe tre ne. facea eoa) dolenti. > 

ru/'irno. Canto XXXIV. 

È degno ili noia come in tutla questa va^^ta composi- 
zione Giollo si iiiacesse di mutar più volte la grandezza 
delle figure. Nutui eli' egli disegni) Dio (liii grande di tutti 
0i esseri umani e divini, da rui ti circondato. Gli apostoli, 
ì patriarchi, i sauti sovrastano agli elellì posti a destra del 
Signore; ed essi pure sono di molto più alti de' reprobi 
collocati a sinistra, tuttoché anzi, per ragione di prospet- 
tiva, dovesse risultare il contrario. Forse il pittore, fermo 
al principio di cui più sopra dissi, essere, cioè, le dimen- 
sioni Mtsba mezzo poteiUe onde l' an&no coneepisoa l' astr»- 
zlone dello relative grandezza morali, voUe qui darci una 
idea più ficcata delle gradazioni che passano mll' ordine 
lotellettiTO fra U Creatore e la più avvilita delle sue crea- 
ture, l'uomo ravvolto nella colpa. 

Non ti accagioni l'insigne maestro d' irrevorenza alla 
rdigione, se lasciò trascorrere il pennello ad oscenità. Vi- 
gorosi motivi doveano condurlo a ciò; e prima io spirito 
di fazione, peate idlora dì magnati e di plebe, Aine^ mise- 
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ria di gi^Br{Ìo 5e(H>Io. In quei tempi, ogni toflcsno,' dimen- 
ticando troppo spesso come le inleslinfi discordie racessem 
sempre più misera Una patria gì;ì [iiisi^ca troppo, parteg- 
giava ora per Guelfi ora per GIiÌImìIìliiì, ([uulli a Cesare, 
questi alla Chiesa avversi. Di certo non abbisognano lun- 
glii ragiona me mi a persuadere die Giotto, l'amico di Dan- 
te, tenesse per qucst' ultimi. Di certo,, olii si mostrarti in- 
timo all' uomo, il- quale iSeramente avea scritto: 
• Le mora ohe aoleooo euer badia 

Patte ■oDo speloDu, e le cocolle 

Steca EOQ pleiH di brina ria j ■ 

PanutiM, Canto XXII. 

dorea, per conseguente, starsi pronto a ra&nnAre col pen- 
nello qne' versi sdegnosamente veri. Laonde è chiaro cbe 
ogni volta gliene venisse il destro, non Incesse sparmio di 
pungenti trovati, per iafogar la stizza verso dei sacereioti 
peccatori, e li effigiasse a segno del pubblico scberno. ~ Per 
altro, fti maraviglia che tanto si permettesse in un sacro 
rìcinto : ma ei pensi che allora la fede era così sinceramente 
Tfva In ciascano, da non pensare che ne venisse inOac- 
ehimento verso la relipoDe, se venisse lanciato il sarcasmo 
sul prete che la oflénteva con azioni turpi. Anzi da' quello 
Stesso sarcasmo ai malvai, prendèvasi argomento a vene- 
rare meglio i buoni e a rispettare di pi(t i sacri dogmi. 
A' nostri giorni, chi vedesse sbertato il prete enbx) la chie- 
sa, troverebbe forse pretesto ad irridere i misteri del cielo ; 
allora invece circolavano mille leggende facetamente ter- 
ribili, in cui narravansi le atroci burle del diavolo a danno 
di clericali menanti vita corrotta, e que' prodigi servivano 
a suscitare di pià le credenze de' timorati. 
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È tndlsi(Hte cbe il concetto & questo Giudisìo finale 
Gioito io traesse o dalla cantica immortale dell'Alii^iiarì, o 
dwli ai^ti consigli di lui cbe, eirante a gue' giorni, dì 
terra in terra, erasi portato in Padova a visitare il sommo 
pittore, a lui legalo di molla intrinsechezza. È vero dit; il 
divino poeta, comedi racconla Benvenuto da ImolN,-' ven- 
ne in quest'ultima eitlà, quando Gioito dipingeva la no- 
stra chiesetta ; ò vero che il cantore di Deatrice amava 
quel grande pennello dì fida amicizia; laonde è ben pro- 
babile cbe di molti consigli lo soccorresse ; Qia non per que- 
sto ne segue efae la ooo^osiiione Giadizio finale sia 
condotta ani dantesdii dettati. Anzi, aJctme osservaaioni 
cbe esjwrrò mi guidano a «cedere il contrario. 

n sano Poema, inqmjntato ad ogni pagina di Torte . 
ed originale sentire, tosto cbe usci In luce, stampò nel se- 
colo gagliarde impressioni. Tutti i pittori sincroni o di poco 
posteriori ai suo comparire, allorché tollero a rappresen- 
tare i Novissimi, ne seguitarono palmo a palmo le tracce. 
Cosi Andrea Orcagna ci dipinse a Firenze in Santa Maria 
Novella l' Inferno colle stesse divisioni e bolge con cui Dante 
area spartito il buio regno. Per la qualcosa, se ralTrontssì 
la prima cantica cqd quel vasto «{b«sco, se ne vedono, a 
coù dire, ritratti gli alti ooncattì. Coù Beniardo Orca- 
gna, n^ teevi Novissimo colorato in un dei Iati del Campo 
Santo pisano, à fece seguace ddle deaerizioni dantesd». 
Cosi multe pitture di cousmite soggetto, eseguite in quel 
secolo nella Toscana ed in altre parti d' Italia, pif^iarono 
a modello l' universale poema, e tentarono swbame lo 
stesso disegno. Ha tutto ciò non vediamo nell'Infèrno de 
Ciotto .dipinto neUa nostra cbiesetta. Non ii aoao in esso 
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qne' tanti gironi concentrici, ore innumerevidi torme di 
pecBBtarì invvano quanto tremenda piombi la vendetta 
dell'offeso S^nure: non vi è la bolgia degli' ipocriti riTO- 
stiti di dorate cappe di piomlìo; non quelle de' lussurio^ 
cacciate da turbinio dì vento. Né veggonsi gii iracondi at- 
tristarsi nella liiìlietta negra, né i prodighi tolgfir gran 
peso per forza di poppa, nè i violenti mutarsi in tronclii, 
©V» fanno nido le arpie; non Cerbero che per tre bocche 
latra; non il lupo maledetto che tuona con la voce chioc- 
cia; non Caronte die cogli occhi di bragia, balte col ru- 
mo i mlsOTi che varcano la livida pdade; iton Ugcdino, cho 
rode t7l8scftiaffit«roeo'(featt;iionlabellaAriniine3eid^ 
Jagrìma il suo sciagurato amore. Ciò sedo die in tale afllresco 
pOtrebbesi <a:edere. tolto dal Poesm saero, è'iafóscia a tre 
colori (die accetta il trono dell'Altissimo-, e Luoilòro 
cbe .^gantesco e felice ingoia- ad tin tempo tre peccato- 
ri. Ha anche guello imperile del doloroio regno non 6 
poi foggiato iateramente sulla descrizione dantesca. H poeta 
ci prcìsentò Lucifero a mo' d' Ecatc, con tre facce unite ad 
una sola testa; e qui invece ad una sola testa d'uomo ne 
vanno congiunte due di serpente. Dante Io disse tuffato 
nel gbiaecio àno a mesBo 0 petto; e qui è figurato intero 
e sedeste. Dato perà anohe che una certa rassomiglianza 
ci fosse fra il Lucifero dantraco e questo dipinto da Giotto, 
egU è certo d»e nnft' altro t' è in quella vasta compo^ 
rionb che rammenti e il generale disegno, ed i più salienti 
episodi della Divina Commedia. Ben è vero che la versa- 
tìle fantasia dell' Alighieri potero prf^otre a Giotto i' In- 
ferno e il Paradiso su norme diverse da qneBe ch'.egli 
dettò nel poema; ma d' altra parte, non è verodmile ohe 
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r uòmo Q tjaàb area meditato per quello gntn pam della 
giOTinezta, non ne volesse rammentati abnen i pimti prin* 
eipali, allorché fìiceyasi guida ad un artista onde colorasse 
soggetti congeneri. 

Un'allrn prova che iiarmi pugnare conlro la comune 
tradizione, io la trovo nollo stesso eommonliitore imolese. 
Eglij che essendo quasi conlemporaneo a Datile ci narru 
con si minuli particolari i fatlì di quella età, egli che re- 
putò degna di ricordanza la visita fatta in Padova dal 
poeta ai pittore, e i detti scamhiati fra que' due sommi, 
non avrebbe per certo trascurato di raccontarci un Aito 
che, se fosse awenalp, doveva a quo' giomì essere nelle 
bocche di tutH, quanto ciob (Hotto nella nostra cUesetta 
si valesse delle idee ponili dall' immortale oantore. 

Un ultimo argomento che mi ralTerma non essere 
questa storia consigliata dall'Alighieri, panni rinvenirlo 
nel modo stesso con cui venne eseguita. I vari dipinti 
che ricingono questo prezioso oratorio, se forse saranno 
tutti frutto della profonda mente di Giotto, non però tutti, 
siccome dirò più sotto, manifestano il suo diligente e for- 
bito pennello ; anzi alcuni d' essi possono dirsi, senza tema 
d' errore, mal ferma opera dei discepoli. Fra quesU por- 
rei gran parte de) Giudizio già descritto; ^eUa cioè dove 
stanno i .reprobi. H mfflio attento 'osservatone quando vo* 
^ confrontare questa parte con una delle storie dè' lati 
più ricche di pregi, ad esempio, quella esprimente Cristo 
morto fra le Mario, s' accorgerà di leggeri qual sostanziale 
differenza vi sia di merito tra le duo pitture; cli6 mentre 
questa ha contorno rigoroso e squadrato, pennello finissi- 
mo; qudla ha disegno, pressociiè mosUnoso, e stentatezze 
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maggjori eh» Ib stam infantile* epoca noi comporli. Rite- 
' nato dunque cbe Gioito iterasse beo poco in questo di- 
pinto, chi vorrà credere eh' ei^i abbandonasse ai trepidanti 
ed incerti pennelli degli alunni un concepimento suggerito 
da quel poderoso intelletto, clie lanciandosi oltre i confini 
del mondo fisico e del morale, si mostrava maestro d' ogni 
dottrina al ano secolo ? Se Dante fosse stato in questa 
composizione scorta a Giotto, quest' ultimo, nonché affi- 
darla a mani ancora, incerte, avrebbe tentato con o^rù 
cura di Unirla e limarla egli stesso, di guisa che il fiero 
poeta andasse superbo di vedere maestf erohnente vestite 
di 'colora e di forma le enet^iche idee cbe gli TanpfOUa- 
Tano oefi' anima. Penso piuttosto che l' abile pittore, non 
altrimente dal grande amico suo pigliasse le mosse pw 
comporre questo Giudizio, ma ne attignesse dirittamente 
il concetto dalie sacre carie, e parti rolarmcnte dall'Apo- 
calisse. E in ofTello, se vogliansi considfrarc gli eletti posti 
alla destra, i reprobi alla sinistra diil supremo Giudice, c 
quel circolo, simbolo di eternila, che racchiude il trono 
dell'Eterno, e qua' vecchi seduti dignitosamente, e que- 
gli angeli che dando- fiato alle mistiche trombe annunciano 
il giorno d^'ira e della nlisericordia, c que' fulmini, v 
quo' torrffliti di fiioco che lanciati dal seggio di Dio piom- 
bano sui midèdetti, à scorgerà come il libro inspù-ato di 
8Bp~ Gloraimi, Asse ala e eonsif^o all' inidletlo pensatore 
dell'artista. Nè Giotto era per certo il ^Imo a pigUare 
anOTmadisimilaoireetto il terribile vaticinare deU' Evan- 
gelista fatidico. Per tacere d' altri esempi numerosisàmi, 
nei musaici della basilica marciana, ed in quello grandis- 
^mo deUa cattedrale di Torcetio, ove i greci maestri nel XOi 
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secolo ci presentarono effigio il Giudizio finale, -reggonsi 
le iDedesime- ora notale allusioni ni passi biblici cbe ram- 
mentano ii gran di. 

Questo dunque parmi buono argomento a conelude- 
re, che Giotto non proGliasse in tale composizione dei 
consigli di Danto, ma invece ne togliesse il concetto o dai 
pittori che lo preeedetiero o dai sacri libri, fecondandolo 
poi colla sua vigorosa immaginazione. Ove parmi piutto- 
sto sia da pensare che il sommo Gbibellino giovasse 1' ami- 
eoj è nelle figure allegoricbo deUe Virtù e de' Viiii, m 
«ai tenól 'discorso, peroccbEi in esse, tante vi si vet^imo 
aUnaioiii al sacro Poema,, e tàle una &iezia di concepi- 
mento, da fòr- presupporre ii aoceorao 'della mente la pfà 
acmameote vasta del secolo. . . 

. Nel centro defia or descritta parete v' 6 un episodio 
che in nessuna maniera a lega al resto della composizio- 
ne, e che potrebbe dirsi, con moderna frase, un fuor 
d'opera. A' piedi di una croce sostenuta da due angeli 
veggonsi tre donne in atto di presenlan? il mmldlo del- 
l'oratorio del quale qui si ramona. nd un iiorsonugiiio in 
veste signorile, che sta umilmente gcnulles.'«j dinanzi ad 
esse. Questo modello posa sulle spalle d un frale in bianca 
cocolla. Forse in quella dignitosa figura ginocchioni volle 
U pittore effigiato Enrico Scrovegno, cb era il signor del- 
l'' Arena edelia dilesa; neBe tre donne, tr& sante protel- 
tdoi a ani et^ aveva' devozione partict^iare; e nel Aiate 
posto a sostenere qati modelld, l' Ordine forse dei Goden- 
ti> obe qui poco io^- la effificazione della chiesa c<Hn- 
pieva ^ uf&eii divini. 

Proseguendo ad osservare ì dipinti delle altre pareti. 
Selvatico. il 
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hieonitociero da' più altij ove stanno espresM i Tatti della 
Vorgine. ME distenderò alquanto nello svolgere i' aogf^ttì 
di questa prima linea, perchè non essendo de' più conranì, 
p&trebbero a molti riuscire oscuri, sensa qualcbe schiari* 
mento. Per rinvenire la colleganza delle varie storie ft» 
loro, è forza cominciare dallo spartimento a destra di chi 
entra, collocato in angolo, dappresso il muro della tribuna. 

Primo spartimento. Presso gli Ebrei era ignomìnia un 
matrimonio infecondo. Gioacchino, dolente di essere da 
renC anni congiunto inutilmente ad Anna, alzava a Dìo 
calde premiere rad' essere btto liceo di prole. QaelU tì» 
areano fì^iuoli, stdeano presentarsi al tempio Bcfia festa dei 
Tabernacoli, onde offisrire e doni e ringraziamento: <^oac- 
chino una volta si mischiò -ad esà; ed oHèrendo le oUa- 
lioni d'uso, te pr^^ra a Dio onde togliesse la sterilità 
del talamo. Fatti accorti di ciò fl sommo pontefice Isa- 
caar e Rulien di lui scriba, non curando le mesle istanze" 
di qucU' afllìtlo, ne rifiutarono i doni e lo scacciarono, in- 
coUeriti, da! tmpio. l.o spregiato Tiioacchino manifesta qui 
con mirabile imluraiczza il cordoglio che lo angoscia. 

Secondo. È qui figurato il Santo che, uscito tutto 
vergognoso dal santuario, ripara presso i psstOTi del suo 
gregge, ove non si stanca di chiedere fervidamente td Si- 
gnore la grazia bramata. 

Terzo. Intanto che Gioacchino poneva tutto 1* animo 
all' indicata inchiesta, Anna, mestissima essa pure della 
sua 'Sterilità, volgevasi a Dio perchè le concedesse pro\e, 
di' ella facea voto di conaecrare a Lui. Ed ecco allora ap- 
parire Gabhriello arcangelo, a ras^curaila coma l'Altissima 
m^sse for contenti ù fausti desideriì ; e dover poi uscire 
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dal gronbo di lei una Telane operatrice d' ogni sorta 
prod^.' Le socre carte ci narrano che al sopravvenire del- 
l' Arcangelo Anna atava giardino : il piiiorc però pre- 
feri di rappresentarla in una stanza. Torse perche, poco 
abile com'ern nrlia pillurn del paese, trasceglieva, quando 
poteva, intorni d' architettura, nei quali valea molto più. 

Quarto. Ignaro Gioacchino di quanto 1' Angelo avea 
promesso ad Anna, non tralasciava di supplicare il Signore. 
L'artista quindi ce Io figurò dinanzi all'altare, ove arde 
una vittima offerta a Dio. La devota posa del santo è tutta 
avvivata d' amore e di fede verso il Vero Etemo, che ha 
già accettato il puro olocausto e colla mano esce dalle 
nuhi a benedh" r offertore. Raccontano i sacri scritti^ che 
mentre Gioacchino stava pregandp^ ^ apparve GaUlrieUo 
ad annanziarf^ come Dio gU avrebbe conceduta prole de- 
stinata a compiere alto mistero di religione. Ecco in effetto 
qui r angelo, con dignitosa moreoKa, indirizzare la parola 
al santo. Giotto ce lo dipinse come solcasi anche nei primi 
. secoli della Chiesa, ricoperto cioè di bianca ed ampia tuni- 
ca, che al diri! dtilla Bibbia ì; la veste degli spiriti angelici. 
Esso, ai pari dì tulli gli Arcangeli dipinti da Giotto in que- 
sto oratorio, tiene uno scettro sormontato da una ft^lia di 
trifoglio, che secondo molti scrittori, è simbolo della Trinità. 

Quinto. VedeSi qui Gioacchino Immerso nel sonno. Vf- 
tiinó a M, qaasi in atto di contemplario^ stanno due pa- 
KUnri. Nell'alto V è un angelo volante, (die sembra rivolgere 
la parola al dormente. Forse qui l' artista volle con più di 
evidenza farci conoscere l'apparizione del messaggio divino, 
neD' altro spartimento rappresentata invero un po' oscu- 
ramente. 



Digilized by Google 



I FRESCm DI CIOTTO 



Sesto. Avea Gabbricllo ingiunto a Gioachino e ad 
ÀQBa di portarsi entramiii, ia un giorno stabllitOj alla porta 
aurea di GerusaleiQine, ove si sarebbero vedati £s^ tutti 
speranza in quelle parole, si recarono colà, e, scontrati^, 
pronqipero in lagEÌme ài letizia^ fatti certi che ogni loro 
voto non poteva se non venir j)resto esaudito. Quanto e 
quale affetto trasfonde ncU' animo questa sobria quanto 
beila composizionft ! 

Settmo. La sloria della Vergine, interrotta dal G'u* 
dizio finale, viene proseguita nella iiareio dirimpetto. Nel 
primo spartimento Ut questo lato vedesi la pia Anna giunta 
al colmo de" suoi voti, per aver dato in luco quella che 
dovea tornare in allegrezza il pianto di Eva. Ella sta ite) 
letto, intantocbi) alcune ancelle con ogni soQetìtudine rao- 
colgóno la preziosa bambina. Non sembrava fbrse a Giotto 
di averci baatevoloiante porto idea del soggetto ; e quindi, 
poco curante dì posporre la conv^enza alla chiarezza, rad- 
doppiò r azione, figurando sul dinanzi del quadro alcune 
donne pronte ad apprestare i primi uecessari uffici alla 
piccioletta Maria. Se questa olTesa dell' unità, che distrae 
l'attenzione, può dirsi colpa, è colpa rtel secolo e non 
del sommo pittore. Allora quasi tnlii gli arlisli in questo 
peccavano. A ciò fare erano trascinati dall' esempio de'bi- 
santinì maestri che li precedettero, i quali di frequente 
usavano .porre doppia azione ne' loro componimenti. E 
fbrse anch' essi non aveano cavalo simile costume dalle 
rozze lor menti, si bene dagli antichi bassirilievi, che so- 
vente esprimevano le diverse .parti, e le varie azioni di 
ua fatto medesimo. 

Osservando questo dipinto, si fa manifesto come Giot- 
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lo, pur essendo ingegno originalissimo, lenessé sncora io 
qualche parte alle maniere de' Bisnntinr, poiché egli imitò 
nella generale distribuzione un fresco operato nei chio>- 
slri di Santa Maria Novella di Firenze dai dipintori clte 
forse furono maestri n Cimabue. Veggasi questa composi- 
zione nel D'Agincourt che ce la dette incisa, e scorge- 
rassi quanto s' avvicini alla giottesca dì cui qui parlai. 

Ottavo. Giunta al quinto anno Haria^ i gmitori la pre- 
sentarono al tempio, ove era costume inTormare l' animo 
Balie dontelle alle virtù reli^^ose e domeatiiAe, flncbè 
aresero tocca l' età da marito. È degna di esser notata in 
questo dipinto (certo un de' migjtori) la pietà e l' arnione 
sparsa in tutte le figure, e particùlarmente in quella' di- 
gnitosa di Simeone ohe, vestite del pallio saeardotalei, ac- 
coglie con affetto rispettoso la celeste fanciuUetta. 

Noìio. Instava Anna perché !a sua figliuola andasse 
a marito secondo la Irpge: ma (juella, presaga di più ele- 
vati destini, rifiutava, por serbarsi vergine. 11 pontefice in 
ciò duUiioso, congregava i leviti, e premessi i rituali di- 
giuni, pregava il Signore d' illuminarlo. Allora dal mezzo 
del pn^iziatorìo udì voce divina che gli imponeva di 
adunare nel tempio tutti i^i uomini nuUIl della stirpe di 
David, e comandar loro di portare con sé ver^ seci^. 
Ita le quali doveva rinverdire e mandw fiori quell' una 
8(H tanto che stava fra le mani dell' uomo des^uto da Dìo 
a sposo di Maria. Ve^nsI qui dunque tutti ^i aspiranti 
avviarsi al tempio, portando bacchette che, raccolte da 
Simeone, vengono deposte sull' altare. 

Decimo. Poste suU' altare le verghe, tutti vi stanno 
geaoileaai all' intomo, aspettando il miracolo che devo 
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farne -fiorire uiui sola. È bello in questa bomposfsione a 
religioso silenzio cbo si indovina in ciascuno degli astanti 
composti a reverenza profonda. È pure degno di osserva- 
zione il colore d' assai più vigoroso cIip A' ordinario non 
soglia nei dipinti di Gioito, e fiem; ÌìUoiiììIo colla tinta 
azzurra del campo. 

Undecima. La mistica visrga ha fiorito; e fu il prescelto 
Giuseppe, uomo di rare virtù. Egli venne congiunto a 
Maria coi riti usati dal popolo ebreo. 

Duodecimo. Di già compiuto il rito, s' avriano gU sposi 
al tatto domestico. Qui il gaio fiorentino, a dimostrile 
quanta lietezza ponesse quel maritaggio neH' animo, dei 
pareiitì di Maria, ci colorò un' allegra turba cbe cantando 
e citarizzando su stromenli musicali, festeggia gli sposi. 
Gran peccato che questo spa'rtimento sentisse pìii degli 
altri il danno del tempOj e per le doccie filtrale luogo la 
muraglia, patissu grnvissimo nocumciilo ! 

Molti de' soggetti finora da me descritti si ricerche- 
rebbero indarno nei quattro noli Evangelii. La più gran 
parte Giotto )u trasse dall'Evangelio tenuto apocrifo, o 
Proto-Evangelio, che viene attribuito a san Giacomo Hi- 
Bore;** ove tutte si raccontano le gesto della Vergine, e 
4ella santa madre dì lei Le storie per altro dd secondo 
-e terzo ordine sono tratte dai quattro Evai^eKi cono- 
sciuti, e rilériseonsi tutte alla vita del Salvatore. EssenOt» 
i soggetti in essi rappresentati dei pià cogniti e cornimi, 
torna inutile il descriverli minutamente ; basterà quindi 
indicarli, e toccare intorno ad essi soltanto que' particolari 
.«lie possono meritare una qualche attenzione. 

Incominciando .nel secondo ordine, dallo spartimento 
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posto a sinistra dell' osservatori, dappresso al muro deHa 
tribuna, si presenta 

1. La Nate^ di Criito. — £ dipinto gran parie 
annerito o scaltinato : siricca però ancora, per molta ga- 
^iardia di tingere, il san Giuseppe dormente. 

2. t' Admizi<mp de' Magi. — Devotissime sono le 
moveiiKe dd tre coronali. A Icggiadris^ima compostezza è 
atteggiata la Vergine. 

3. La preseiilazioiie di Grsit «i li>mpio. — Nt^ii si sa- 
prebbe se più lodare il decoro e la dignità del sacerdote, 
od i bcDIssimi getti di pieghe che vestono le ligure. 

i. La fuga in Egitlo. — Non uguaglia in bellezza ì pre- 
cedenti. Il colore è si annebbiato e scuro, il disegno cotanto 
trascisrato, le fisooomle di A sgradevole tipo, da lasciar cre- 
dere die sia opera di qualche discepob, e non de' più abili. 

5. La itrage degli Innocmtì. — Ad eccezicne di una 
figura a stnisfra. dell' osservatore, che pare EjiiccM dalla 
parete, non è molto migliore di quello testé nominato. 

6. Cristo dispida fra' dottori. — Questo fresco fe co- 
tanto guasto per saltelline dei muri, «he tornerebbe arri- . 
schiato qualunque giudizio sul medesimo. 

7. Il battesimo di 6e$it Criilo. —.(ìli angeli sono gra- 
ziosamente atteggiati, ma t' 6 molto stento ne' due pro- 
tagonisti. 

8. Le nozze di Cana e Galilea. — La fredda composi- 
zione non è compensata che dal veramente mirabile par- 
tito di pieghe della figura centrale. Quel corpacciuto ve- 
stito alla floréntina, i^e b'^pamia a iosa, potrebbe forse 
essere on mwdace 'ritratto. 

9. La returresioM di Lazzaro. — £ forse la pitì bdia 
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fra tutte le eompoaiiioni qui lasciate da Giotto; e ne 

parlerò più sulto. 

-10. L'ingrem in Genaalemme e la festa dell' ulivo. — 
Grave e nobile è la figura M Salvatore, ma non del pari 
le altre degli astanti. 

11. Cristo scaccia dal tempio i profanatori. — Si 
fredda, sì languida è questa composizione, che si dura fa- 
tica a crederla immaginata du Giotto. 

12. La cena degli Apostoli (ordine terzo). - L' archi- 
tettura, con quegli esili sostegni che re^ono un letto, 
rammenta le massime de' maestri bìsantini. — Il pittine 
vesti ognuno degli apostoli con abiti di colori e fo^e dif- 
fèrenti, cbe serbò poi ^ ciasdieduno d' essi, quand' ebbe a 
raniresentarii in altri spartlmentl di questa cappriHna. 

13. Cristo lava i piedi agti ApoiMi. ~ La figura d^ 
Gesù inspira revereusa e rispetto. 

11. Il bacia di Giuda. — Verità e sceltezza di tipo, 
sono impareggiabili nella testa del Gesù. Il panneggiamento 
di una figura sul dinanzi del quadro, onorerebbe ogni più 
grande anisia doli' epoca aurea. 

15. Cristo dinanzi a Caifa. — Nè Masaccio, ne Bonozzo 
Gozzoli, ne il Ghirlandaio, nè alcuno de' maestri castigati e 
puri del secolo decimoquinto, -vergognerebbe di aver dise- 
gnato (dalle estremità in fuori) il Salvatore. M tanto essa 
è mirabile per ccrrezione quanto per certo- seiltimento di 
digitità, da cui traspare soltanto raàsegnasione, non avvi- 
limento. 

16. La eoronazioM di ^iae. -~ Mùaae teste non di- 
fettano di vivezsa e di colore; però tutio H dipinto è Umido 
eltvddo. 
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17. Cristo porla la croce. — li Salvatore manifesta la 
sicura mano del maestro, non però l' nitro figure assai 
scorrette. 

18. La crocefissioae. — Molta verità, motta evidenza 
di passioni jn alcune Ssonomie. D nudo del Gnxwtisso fa 
men secco, d' assai di tutti altri <die vef^nsi in questa 
chiesetta. 

- 19. Grillo morto fra le Marie. — BeHÌBsIma c(Hnpo3ì- 
ilene, di ctii parlerà sotto a disteso-. 

20. La remrezùme e t' ofparisione alla Maddaienà. 
— I soldati giacenti con tanta secchezza delineati, provano 
vero dò che fu dello da una scrittore, che Giotto cioè nei 
temi marziiili non valca molto. 

21. L'ascesa di Crixlo ni cii'lo. — La Vergine merita 
molta considerazione si pi^r espressione come per disegno; 
ma sopra tutte l'altre figure mostrasi dignitosa e slupen- 
damentc bella quella dei Salvatore saliente a' cieli. Nessuno 
artista seppe mai ra^iungere nella figura di Cristo tanta 
elevatezza di pensiero e di sentinàento. — Hesae, neUa eap> 
pena di tutti i santi a Monaco, rubò 91 ntitto 'questa insi- 
gne figura, e dice coU' ingenoa nwdestia'de'brsr''iioniQiij 
come far co$a mi^iMiet 

23. La dixeeia dello SpirUoSasao sugH apoeloli.~ 
Quasi tutte le %iFe toltano le schiene all' osservatore. Io 
che poco gradevole questa composzione. 

Oltre a tutte queste ora nominate, possono annoverarsi 
come opere di Giotto, almeno nel concetto, altri due di- 
pinti posti lateralmente al grande arcone della tribuna. 
Quello a destra rappresenta la visita della Vergine ad Eli- 
sabetta; r altro à sioislra. Giada che istigato dal demonio. 
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stringe il sacrila patto, e stende la mano al prezzo del 
sangue. Da un lato dell' arcone vedetì l'angelo'die annun- 
cia il gran niistero a Maria^ la quale sta ginocchioni al lato 
opposto. In tutte queste ultime opere it pennello mi sembra 
assai men largo e men sicuro del giottesco. .Di Giotto 
8M10 però sicuramente i profeti e i santi colorati neHa 
vfiltaj e posti entro la decorazione degli spartimeEti. 

1 Irescbi in questa cappellina immaginati sono si varii 
nel loro soggetto, à diversi nella espressione, per tal modo 
il IS)rte Ti è mista ai delicato, l' agitato al tranquillo, da 
potersi, meglio che in ogni altra opà-a^i quel dipintore, 
conoscere quanto alto fbsae l' ìng^^ suo. Laonde mi si 
concedono alcune generali riflessioni sul prei^ e sui dilètU 
di questi celebri dipinti. 

Prima e sovrana dote deU" arte è 11 concetto; e ,dal 
concetto comincerò il breve esame. Fattosi scala deUe tra- 
dizioni dell'arte greca, anche cosi adulterate fl monche 
come gliele porgeva allora 1' arte bisantina, inventò Giotto 
con greca semplicità le sue composizioni, e le dispose con 
quella parsimonia di mezzi eh' h prima viri al grandioso 
ed all'evidente. I gruppi son naturaU e conformi a con- 
■veniehza, nè vi sono cercate co) fuscellino le industrir 
della scolastica piramide. Laonde, non avviene mai cbo 
dinanzi ad una storia di lui, si rimanga incerti nè sul per- 
sonaggio principato, nè-suBa quaBli deU* azione rappresen- 
tata. Ove, per esempio; Simeone, poeto sull'altare le verghe, 
sta cogli altri sacerdoti genuflesso ad aspettare il miracolo 
ohe deve una sola farne fiorire, 0 pUloce non A valse di 
quel convenzionale artificio, si in usoneleinqueoenlofl a'di 
BMlri,. di pcMfre il protapJhista sincealo dagl' altri, ma in- 
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vece esso sugli altri primeggia per dignitosa devozione e 
per nobile reverenia. 

In ogni storia poi gli affètti vi son toccati colla dotta 
intuizione del poeta flloaoro. Indagatore ingegnoso dell'uomo 
e delle passioni che lo accompagnano nella vita, area fiiotte 
osservato che, tanto nei miti qunnto nei gagliardi -senti- 
menti, nelle impressioni di pietosa misericordia, osa» ne- 
gli ìmpeti toeoA dell'ira, fra il tmwe-eome In toeszo aHa 
m&ravi^i, i movimenti dèlia persona boq si presentano, 
d'ordiilario, contorti o violenti. Le fisiobe alteraiitini pro- 
dotte dall'intime tempeste dell' mimo, di rado A trasfon- 
dono per tutte le membra, si invece hanno centro ndia 
faccia la quale si modifica a seconda del sentimento che 
T\^\\!ì il cuore, l'orcio l'arlelìce non allargò mai a passi im- 
possibili le gambe dcHe suo flijurc, non ne alzò mai di 
soverchio le braccia, a far che superassero la testa^ non le 
atteggiò mai a quelle mosso eroicamente teatrali, sconcia- 
mente telegrafiche, di cui troppi ancora vanno si teneri. 

A brsi convinti quanto Giotto sapesse porre in atto si- 
mili massime egre^e nei freschi di questo Oratorio, si deve 
femar l'attenaione speciahnente sulla resurrezione di Lai- 
uro ; Bè potrassi non ammirare la &<d>ilt jt del gesto nel 
Salvatore, la tenera riconoscenza che guida le sorelle del 
risorto a prostrarsi dinanzi al Aglio di Maria, l' indifferenza 
degli Apostoli, usi a veder di continuo i prodigi del loro 
maestro. Laonde dovrassi concludere che Giotto sapeva 
dare, meglio di molti, chiarazza agli aflietli più gaf^iardi e 
diversi, evidenza al pensiero di cui doreano essere ìnfitr 
mate le sue figure. 

Degno di molta considerazione. 6 pure lo spartimente 
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ov' Anna s' Inctmtra, secondo la predizione dell' angelo, 
coUo sposo GiOBCchino alla porta aurea di Gerusalemme. 
Quanta Énansuetudine religiosa nim traspare dagli atti e dai 
y<Atà serenamente lieti dei due vecchi coniugi, quanta po- 
sata comiHacenza nei servi e nelle ancelle lontane I 

Ove però. Giotto in quosti dipinti sembr.imi superare 
sè stesso, 6 in quello figurante Cristo morto fra le Marie. 
Steso fira le -braccia delle pie donne, sta lo spento c<h^ 
del Salvatorè, nè Ti si ravvisano altrimenti le sformate ap- 
parente della morte terrena, bì invece il sonno deU' uomo 
divino, 0 pìattoslo un temportirio letargo ohe anunorie il 
Ticino ridestarsi di un ente sopra natura. Fra le pietose die 
adfflipiono al mesto i^lo alcune {piardanó tutte didenti 
al sacro volto, altre* incbioate sul cadarere, ne alzano te 
spehzohite braccia, quasi non credenti che morte Io abbia 
tolto da terra, altre meste ne sorreggono i piedi. La dolen- 
tissima Madre ha fatto intanto delle ginocchia sgabello a 
sostenerlo, e pare, coli' affettuoso abbracciamento, voler ri- 
chiamare a vita quel corpo. — Giotto ben sapendo come 
negli anni della giovinezza sieno più impeturai la ilarità 
ed il dolore, atteggiò nel mezzo del quadro Giovanni, 0 
jpià (forane tn l diBc^ll di'Gesù, che ib movenza ^tala . 
guarda la salma del suo maestro. Per contrario, vicino a 
lai staMo Nicodemo e Giuseppe d'Arbnatea; e sebbene In 
anAidne si indorini tristezza e cordiglio, pure A scorge 
di fodle, come il peso degli anni abbia già in esà affievolito 
lo slancio delle ardenti passioni, e il freddo dell' età ragge- 
la» anche il dolore delle più gravi perdite. — Scorali d' af- 
fanno si mostrano pure gli angioletti nell' alto del quadro: 
ebiBÌ &U«ppa i cspeBI; chi della veste fa vdo alle dirotte 
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hgrbne. A dir breve, tutto è mestiìia in questa coBuposi- 
zione, 0 Ti ha pdl tale qd graduato aTTivamento d' affetti, 
una impronta di dolore, or cupo or disperalo da esser 
giusto l'aflérinare come Giotto, nel concetto di questa 
scena, toccasse il patetico ed il sublime quanto RalTaello 
nei deposto di Galleria Borghese. 

Veduto quale fosse il merito di Giotto come pensato- 
re, consideriamolo iti ciò che spetta più da vicino all'ar- 
tista pratico, cioè nel disegno, nel colorito, nel chiaroscuro 
e nella prospettiva. Rispetto al disegno, è ben lungi dal 
pareggiare, nella cwrezione e nella inleUigeiua della realti, 
i qoatlrocwtistl, ina è però indaUtsto che nelle figure 
panneggiate, lascia scorgere usa sinimetria ed una gìu- 
stezea'di,prqxn'zioiii''ohe tonoBO ben pocbi confinmti. 
Nel eontorno egli poi serba Is massima semplicità, ed nsa 
quindi squadrature sapienti. — Per evitar durezza, alterna 
ingegnosamente le rette colle curve^ evitando però sempre 
que' Bèrpeggiamenti di linea che facilmente ingenerano tri- 
vialità 0 mnnìerismo. Cerca con industria i' cITclIo di mas- 
sa, la sintesi sobria della figura, nò mai la rompe con quegli 
accidenti del vero, che turbano l' idea e tolgono evidenza 
ai moti e alle pose. Apparisce manifesto come questo so- 
vrano ingegno mirasse principalmente ad improntare il 
moto.istanlaneo della figura con pochissime linee; ed in 
questa parte Va studiato a lungo da cbi brami r^iuigere 
r eqiressione evidente. Se negli scorti inciampa qualche 
Toita in errori gravi, perchb ignorante delie le^ della 
prospettiva^ compensa delineanda, quasi sempre eouetta- 
mente, le figure di proQlo. > 

Ove ]^rò nel dis^o deva tenersi valentissimo, per- 



fl70 1 FABBCBI DI «OTTO 

oiiè s^pe coutemperare una fine ossemzìane del vero 
colla seometrica eleganza dei seni-e degli aagiM, si ta neUe 
I^egbe, sempre ^ maestose^ sì naturali, » conTenienti al 
carattere de' personaggi, al moto, agli spazi, che meritano 
di essere prese a guida di chiunque sin curarne ben 
panneggiare. Bello è il vedere coni' egli, (juaTiiia le pieghe 
si stringono raccogliendosi, tenga, sempre minute falde ed 
occhi ristretti e bene s<iuadnitt; poi a mano a mimo che 
vanno allargandosi, le aggrandisca e le fo^i più rade e le 
H)ezzi a tempo perchè la continuità di una Unea non pro- 
doca jDODOton{(i.'Bello è osservare come altoni da sommo 
le curva ooìIb angtdari, le cadenti odle sosteonle; come 
vesta sftDzs afliattaeioni 0 ntido; e in mesio a tatti questi 
artiScii Hon <Aieada mai 1& geiiiplicit& del lutmrale e da 
grand' uomo, nasconda l' arte eoa 1' arte« Giustamente 
quindi il Vasari encomib il suo valore nel-dnppeggìar^ e 
per questo merito solo, lo disse nato per ■4ar luce alla 
pittura. 

Accennai come in [[uostì rrcscbt Giotto si mostrò più 
valente a comlurre le ligure vestite, che non le nude; e 
di fatto, in queste apparisce di sovente scorretto, non 
tanto nelle proporzioni degli arti, quanto nella collocazio- 
ne e nelle Torme dei muscoli. Neppure nelle estremità può 
dirsi mott' abile, sebbene quelle che non presenttmo grandi 
sccffti, manUiBstiEto, i' ordinario, movenza ragionevole e 
gentilezu A' in^me. 

Mólto egli valse neUe teste, speeialm^te ideali, ricebe 
di espressione ed appalesanti i fu^cevoli agitamoiti d'aT- 
fetU diversi, tuttocliè parecchie mandiino e di el^ansa e 
di Apatia, perchè troppo hanno corto il naso, e ci corre 
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soverchia distania da questo al mento. — Quantunque ^ 
oeretà il più delle volte di variare i lineamenti con tratti 
acconci ad indicare le indtviduafità del vero, non discende 
però mai alle minuzie del ritratto. Eppure in questa parte 
era nyt'ilro, perché ne'-ìi avanzi de' rresclii clic ancora ri- 
innngono a Firenze nella famosa cappella detta del Bar- 
gello, vediamo Ui sua mano le immagini, egregie per natu- 
ralezza, di Brunetto Latini, di Corso Donati di Guittone 
d'Arezzo, e, superiore a tulle, quella dell'immortale poeta. 

Rispetto al cbiaroscuro, se non è semina esattissiou^ 
pure sa concentrar bene le masse di luce, e distii^iue 
eoa Ktb le ombrata rinviewendo opportimamente i to- 
ni; quindi riesce e serbare grandioso U partilo delle sin- 
gole Sgure ; ohe noia nuUpe mai od a^reggia eoa troppo 
minute mezze tinte. H suo colorito è molto lumÌDOso e 
spcs>;o 15Ì11SI0 nelle tinte loeali. Le carni però appariscono 
iruiipu fi uiiiieiUeiiieiile di liiihi uguale, tanlo negli uomini 
elle iiellt' donne; per la qual cosa si manifestano condotte 
di convenzione. E in elTello Ceiinìno Cennini, Che aveva 
attinti gli iiisegnamenli nelle scuole giuttesehe, novera, nel 
suo trattato, le varie dosi per far la tinta di carne, a se- 
conda delle età e de' sessi, e non muove neppnr dubbio 
cbe il vero possa domandare speciali differtiue. 

I realisti ridono adesso di questa apparente ignoransa. 
Ha qhe' brav' nomini, e Giotto In partlct^re, aveano ben 
conc^iuto come il colorito acconcio alla pittura noo do^ 
ve^ esser preoccupato da realismi bcconci al ritratto, sì 
invece dar vita ad un- Gbigere armonioso, che risponda al 
concetto e die si 1^ al carattere del monunirato su cui 
devono essere tracciate le stnie. 
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'Giotto nobilitò sovente le composizioni con arehitet- 
tora I^fljadrisKme^ improntate di quello stile misto d' ara- 
tiO, di bisantino e di archiacuto, che a' suoi giorni era 
tanto usato in Italia. La prospettiva lineare di quelle fab- 
briche spesso è difettosa, e ciò perclii; la geometria non 
aveva ancora fornito a questo ramo dell' arlt^ ]c, indefet- 
tibili sue regole. Kon b per altro vero, come affermò il 
Lanzi, che Giotto ed i suoi seguaci, facessero figure sdruc- 
ciolanti dai piani, e i casamenti tirassero senza giusto 
punto di veduta. Basta femnare l' occhio sai più degli sparti- 
ittfrotì descritti,- in cui ^eno architetture, per Tenire in 
persuasione che se l' aMissimo artista non conosceva pre- 
olsamente le regole prospettiche^ ne aveva, per cosi dire, 
ana òosione pratica* o, a meglio- esprimenni, il senti- 

' Da tutto l'esposto è quindi da concludersi, che por 
qumta spetta ad devatezza di concetto e ad espressione, 
egli toccò un segno che di rado fu arrivalo da poi, an- 
che quando la forma, il chiaroscuro ed i! colon.' si ]ierfe- 
zionarono. Ciò che veramente mnin^n i: la j^icura no- 
gione del modo vario, co! quale devono scortare le parti 
del corpo, a seconda dei moti della persona. Ha se in ciò 
è difettoso, manifesta però in ogni posa il sentimento del 
vero; di modo che egli insegna, a sa con maturo di- 
scernimento stDdiarlc^ come à abbiano a scegliere nel na- 
turale le iBOvense più attagliate al so^tto, parllcolar- 
meote. se debbano esprimere idee religiose. 

CbB se in goesto valea molto più che ndle storlcbe 
e ndle doraesticbe, non b da Enrne maravi^a. Vivente- ia 
mezzo a seccdo dì fervida Me^ e credente egli atesso catae 
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tutu gli artisti d allora, anche i più stemperati a IsBcIvie, 
vedeasi atlorniato da circoslanzi; cho servivano ad agevo- 
larjtli I mezzi di riRuran- degnamente i concetti profondi 
della reliiiione. tolli'ffanuosi essa allora a tutte le vicende 
della vita, padroneggiava tulli i pensieri e !e azioni uma- 
ne: ella era scienza eu arie : letluralura ed industria; po- 
litica e giustizia : la casa e la reggia : il servo e il padrone, 
ìDifiie ogni molla sociale. Laonde a que' giorni ncn v'm 
festa cittadina in oni non st'ofTerìssero dì mflle guise rap- 
presentati, 0 i misteri della Redenxlime, o i miracoli M. 
^ Santi Nessnna sorpresa quindi, se i luttori vedendo di con- 
tinuo nella veriti quegli stessi deroti movimentì die do- 
vevano collocare nei loro dipinti, sapessero comunicare 
ad essi il sacro entusiasmo, l' unzione e la carità della Ceda. 
« Le processioni de' penitenti bianchi (osserva giustamente 
il Cicognara) che da un eslremo all'altro d'Italia move- 
vano le popolazioni, e presentavano di continui» atteggia- 
menti di compuniione agli occhi degli imitatori della na- 
tura, dovettero necessarianoente moltiplicale le oecssiiHit 
di scolpire in ognuna di tali prodnstoni queUa espres- 
sione che cantterìxsavft un numero tanto esteso di per- 
sone attaccate di buona Ibde alla religione con tatti i so- 
gni della vera devosione, quanto alle esteriori fiirme del 
culto. > " 

Prima di dar fine allo osservazioni mie su questi insi- 
gni concetti dì Giotto, stimo non inopportuno dir qualche 
parola sul meccani^^nio con fui sono dipinli Esaminandoli 
attentamente, non b difficile scorgiTc elie vi Furono .ido- 
perati que' metodi stessi co' quali i nostri pittori arcaici 
coloravano a fresco le pareti. Sulla calce gre^a è disteso 
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un intonato dì colore rossastro, forìnato Torse con una 
mescolanza di caleestruszo e di amUito, colore in quel- 
l' epoca usìtaiissimo per le tinte rosse." Indi vi è sovrap- 
posta l' ultima mano di malta fina o memorino, su cui sta 
il dipinto. 

Tuttoché si ravvisi in queste pitture inulta forza di 
tingere, particolarmente nelle architetture e ne' panni, 
pure mi Tiene sospetta non sieno interamente a buon fre- 
sco, vale a dire sema ritocchi a secco. Tre- osservaiitml ' 
mi raffermano ìb questa opinione : 

- JVima. Per quanto si ro|^ cqa accurateiza esaminar- ^ 
le,' non vi si trovano mai quelle commettiture -di inUinaco, 
oh' 6 forka rinvenire in tutU gli alTreschi, e principal' 
mMlte in quelli i quali, per la molta finitezza con cui son 
lavorati, domandarono lungo tempo ad essere compiuti. 

Seconda. Se sì bagnano le pitture a buon fresco con 
acido idrodorico diluto con acqua, non soffrono quasi de- 
trimento nessuno. Per lo contrario, se si umetteranno le 
nostre col detto acido, si vedranno anche con la più leg- 
gera bagnatura scolorarsi. 

Terza. In molti lu(^hi ove le.nostre pitture sono gua- 
ste 0 per sdsedine -o per docde d' acqua, si vede che il 
sovraHioató cotor«,' scrostato a guisa' delle tempero poco 
solide, lascia comparire la lìnla rossastra cbe scòrge^ data 
priiipa a tutto lo spjirtiinento. a colore a buon lireseo, in- 
vece, p polsòe insieme all'intonaco, o viene assorìiilo dalla 
calce. 

Da tutto ciò dunque parmi sì possa a buona ragione 
argomentiffe, essere questi freschi in gran parte twminatt 
a tempm, dopa cbe, rautiimata tntta l' opera, avranno 
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lasciato discernere al pittore, ove bisognassero di essere 
armoiiizcatì. 

A convalidazione dì questo mio sospettOj viene ac- 
concio un passo di Cennino Cennini, artista, non solo vis- 
suto nel secolo di Giollo, ma uscito anche dalla sua scuo- 
la. Egli nel suo TniUalo ,tdhi pittura, nel descrivere le 
liraliche tenute uell' arte dal yraii maestro Giotto, dice al 
capo LXXVli, pag. li, e nota che ogni cosa che lavori in 
fresco, vuole essere, tratta a fine e ritoccata i» tea» eoa 
tempera. Quale prova maggiore die quel baavi aiUkdii, 
n^pnr sognavano di poter condarre inliaramenta a fresco 
un dipinto sul muro? Nè devesi oradeiA. ebeccbè ne dica 
il Vasari, quesf'arte AtH frescare. salisBe nel sestodecirao 
secolo a tanta perfezione da tenersi vitiatima .cosa (come 
tìgli scrive) il ritoccare in secco. Uieliebaigelo usò sema 
dubbio le tempere per compire i suoi freschi, e Raffaello 
stesso finiva a secco que' suoi maravigliosi concepimenti 
delie Lo^e vaticane. Nel passato secolo Hengs terminava 
i suoi freschi, valendosi di tempoe Bdste a latte e spiitto 
(li vino. Non Tu dato che a' Venetiaiil « in pntlecilara a 
Psfàa e al Pordenone, lo imprcniare di primo getto sulla 
calce fresca, annonidie, calde.e sicure tinte, le -qodi q»rez- 
Karono insulti de' secoli e delle luroe^. 

I dipinti delta nostra chiesetta, ad -eeceiione cB quelli 
della tribuna, soq detti IMioa del solo Giotto; ma wm 
è possibile il credere che opere sì vaste e con tanto pa- 
ziente diligenza condotte, si che ogni piega, ogni testa c 
di un finito da miniatura, potessero essere lavorati da 
un artista solo, d'altra parte aSoliatissinio da allogazioni 
di- ^andissima lilevanza. Come mai Giotlo, che fri senza 



S76 



. I Fiffiscai n flioTTO 



dubbio ì) più laborioso pittwo ^e'suoi di; Gioito ti» con 
pari terrore poneva mimo alle seste e tu peoneHi, e sino 
8^ scalpelli; Giotto ebe da Napoli, ove T^ars h ^gan- 
tesca costruzione del castel dell'Uovo, correva a Lucca 
ad alzare la forte?,;!,! di Agosla, die architettnva i) mara- 
TÌf^DSO campnnilti di Santa Maria del Fiore, disegnava una 
delle porte del Battistero di Firenze, il sepolcro di Guido 
Tarlato ad Arezzo ; r tulle ijuesle fatiche da arcliiletto al- 
ternava con quelle di pittore, colorando treschi e tavole 
a tempera in Assisi, In RoQia, in Rimini, in Ravenna, in Ur- 
bino ed fn patria; Giotto che non pago della gloria 'acqui- 
stata nella penisola, trascorrerà parte di Franda, e lascia- 
va ir AvifpionB te^rooni mirabili àtA suo Ingegno; come 
nud, dico/ OD nomo gravato da tanti lavori, poteva senza 
aiuto nessuno dar compimento allo dipinture della nostra 
chiesa ed a tutte le altre sue, colla squisitezza d'un mi- 
niatore T Parali che a spiccar questo fatto non vi sta 
che un solo modo, quello di stabilire che, preparati i car- 
toni ed eseguiti alcuni spariimcnti ud ei;emplaro, affidasse 
l'esecuzione dui restante ai migliori allievi. 

Allora ogni artista di qualelie nome soleva tenere 
aperta una bottega, ove molti giovani apprendevano l'arte, 
e lavoravano a preparare e a digrossare le opere del mao* 
atro. Giotto medosimo si stara nella sua officina, attw- 
i^aJo d^ pnyiri allieri, quando disegnò di un solo tratto 
qwU'O famoso, che ditt origine al celebre prorerUo. 
Quando pd a qualcheduno di quegli arti^^ti venivano al- 
logate i^re di ^nde importanza, il pittore si porterà 
sul luogo eooduceodo seco la piccola legione degli scolari. 
£^ disegoara ì cartoni.- poi ne lUstribulva 1' esecuzione 
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agli allievi, ginsln l' ingegno dì ciascheduno, A clii erasl 
fatto valenli! nel tioiiare i panni, dava a colorire i ve- 
stiti; clii meglio ne Siipevii d' arciiileLtura, veniva desti- 
nato a tal parte ; clil era più innanzi nelle estremità, po- 
neva il penndlo solamente in (ineiie; e clii da poco si stava 
col maestro, stendeva i campi in azzurro, ovvero attendeva 
ai meccanismi più grossi. Tutti costoro poi, avvezzi Ad 
da'primi anni a viversi in compagnia di un Valete ed a 
vederlo operare, sì fattamente ne 8H)rendevano le maniere 
e la pratica, da quasi fersì i pascvi strumenti éiSU volon- 
tà di lui ; e tutti' poi fra loro si rasBOmigbavano m guisa, 
da essere talvolta difflcile il potere notare essenziali dfflé- 
renze. 11 maestro di sovenie nna^^sava su tuita 1 opera 
sDozzaia (ìnaii aiiu'vi. la nnivn, I nrmonizznvn, c forse ser- 
bava ver Sii 11 i;iV[jro lU mnio (ione icsle. siccome la parte 
pili (li<1i<:iie e |)iti iiiiniiriaiHi- ni (luaiunquc dipinto. 

^li quesia ima l'oniiviiur:! •: jonza appoggio d esempi, 
il Vasari in parecciii passi delle sue Vite ricorda affreschi 
dei migliori artisti vissuti nel secolo dedmoquatto, cwidottì 
per gran parte dai loro allievi. Nei seo^ posteriori, non 
■sdegnò di . tenere lo stesso uso ancbe l'Uririoate: slodiè 
dovè Bf^i dipingeva 'fìresohi^ aveva ad aiuti, Giulio QmnaBo, 
Pierino del Vaga ed altri. .Qaando pd alcuni fra questi saoi 
discepoli, salirono in femo di maestri, fecero lavorare nel 
loro freschi e il Pegni, e Rinaldo mantovano, e Luiio ro- 
mano, e Guglielmo milanese ed altri parecchi. Glie questo 
uso fosse ancor più radicato nei trecentisti ce lo mostra 
;iperlamenle il Cennini in alcuni traili dell' or citato suo 
libro. £gli ne dice al capo 11 che 1' artista, a fine di venire 
a perfesioue mll'arle im, doveva allora starsi in «rrilù, e 
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riversi, con amore ed otòedtenza, dappresso al mneslro per 
molti e fnotti anm'. E dopo, averci dello che Taddeo Gaddi 
se ne slette con Giotto per ben vmiliyuaitro, ed egli 
stesso ne visse con Angelo di Taddeo dodici, ci narra 
come fosse in quoi giorni debito del pittore, tutte cono- 
scere quelle, pratictie materiali, proprie alle varie ma- 
niere di pittura, pratiche che ora sono eseguite dal mura- 
tore, dal legnaiuolo, dal doratore ec. Sappi, die' egli,'* che 
non vorreblK esser men tempo a imparare : come priraa 
t^tdiare da piccino un anno a ataiv il disegno della ta- 
volai poi COR maMtìi a bottega, che tapetse lavorare 
di M(j i nunAri che apparUem di »ostr' arte ; e ilare e 
ineeminciare a triar de' colori; e imparare a cuocere 
delle eoUe, e triare de' gessi, e pigliare dello ingessare le 
ancone, e rileoarU e raderle; mdtere d' oro, granar bene, 
per tempo di sei anni. E poi in praticare a colorire, ador- 
nare i mordenti, far drappi d' oro, usare di lavorar di muro 
per altri sei anni, sempre disegnando, non abbandonando 
mai né in di di' festa, né in dì di lavorare. E poco dopo: 
Che molti sono i;he dicono che senza essere stati con maeOri 
hanm imparata l' arie. Noi credere; ck' io ti do l'esem- 
pio di qae^ libro : studiandolo di di e di molte, e tu non 
ne veggio qualche pratìea con quali^ magttro, non verrai 
mai da niente ec. ec. 

Or oU DOS vede che ogni volta Giotto imprendeva 
una vasta opera siccome era la dipintura del nostro Ora- 
torio, doveva aversi a compagni, ed i meno impratichiti 
de' suoi allievi, atti solo a macinare, ad incollare, a lavo- 
rare di muro, ed i più addottrinati, di già innanzi mi 
Msegnare, nello adornare, nel temperare, nel colorire in 
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muro, nel tirare a Gnc in secco, nel condurre in somma 
accuratamente tutti que' pariicdari de' quali il diligente 
Genuini ci fa meiuione al capo IV 1 

Ad aver sicura prova cbe molte furono le mani da 
evi vennero lavorali i nostri fresclii, basta guardarli eoo at- 
tenzione ad uno ad uno. La composizione ed il concetto ti 
vedranno guidate sempre da una sola mente, ma nella ese- 
cuzione si scorgeranno evidentissime le differenze. Alcuni^ 
teste sono avvivate da molla espressione, e dipinte con 
grandissimo amore ; alcune altre, anche nello stesso spar- 
timento, o trascurate o di sgradevole tipo, o condotte con 
istentatezza. Qualche partito di panni manifesta tutto 11 ma- 
gistero, cbe Giotto sapea dare a- questo importantissimo ra- 
iaa.deU'arle; qiualohe altro all'pHnsto manea o di scelta 
0 di naturalezu. Spesso la Qgura principale h aotevole per 
graodissma dUigenia e flran<^zca di pennello, le acces' 
sorìe al contrario, neglette e mal dipinte. Se anche quegli 
che non è artista esaminerà da vicino il Cristo morto fra 
le Marie che sta nel mezzo dell;i parete a sinistra ed i 
chiaroacivi figuranti i Vìzii c le Virtù, vi scorgerà una squi- 
«tezza di lavoro, un pennello cosi paziente e sicuro ad 
un tempo, da doverne concludere essere queWa un'opera 
indubitata della mano di Giotto. Se per contrario guarderà 
alla Strage degli innocenti, cbe sta ncll' ordine medio del- 
l' altra parete, si accorgerà di leggeri con quanta incuria 
venisse gettata sull' intonaco questa storia, a riserva di 
poche teste, lavorate certamente dal maestro. Ciud è a 
credere che -i mea belli fra i dipinti di questa eappellioa 
sieno opera à' un solo (hi i seguaci di Giotto. U piA su- 
perficiale esame basterà a oonvincaiv cbe uno stesso pen- 
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neUo non pnò aver hToraie le grette Ilgture della Strag» 
de^' innoecntì, e le' mesd^ne e fredde che veggonsi nelle 
Nozte di Gana. Finalmente, per cooctudere; non vi asrft 
nessuno cbe guardando la parete del Giudizio finale, voglia 
tenere eseguite dalla stessa mano le devote ligure de' pa- 
triarchi e degli eletti, le men belle degli angeli superiori, 
e le meschine e talvolta derormi dei dannati. 

n barone di Bumohr^ Del suo pregevolissimo libro delle 
RiceriAe italiane scrisse che. Ir, iiitlure lutte di questo chie- 
setta) son ora ridolte nella più triste condizione, essendo 
ridipinte a colla, e die nel presente loro staio nm può 
darti giudizio alcuno mi Merito loro." Ei e vero che vi 
sono qua e colà ritocchi mal destri, ma è falso che questi 
seno sì numerosi da giustlSoare la rìofsa sentenza del dotto 
alemanno, ahilistimo crìtico iu fàtU ^ storia artistica, ma 
poco sicuro giudice e del merito e dell' i»igiDalità di tra. 
dipinto." -, 

Forse egli sarà caduto in questo errore, perchè si sarà 
dì preferenza fermato sugli spartimenti della triiìtma, i 
(]uali in effetto son tulli ridipinti. Ma questi poi tmn ven- 
nero attribuiti a Giotto neppur dal Vasari, il quale li af- 
fernia di Taddeo Bartoli senese, qui eliiamato al dir suo 
da Francesco il Veccliio da Carrara. Ma non ci dice su 
qual fondamento egli appoggi tale asserzione. Io però so- 
lito elle sia questo un de' soliti scambi di nome frequen- 
Us^i «Ha credula e spesso disattenta penna del bii^afo 
Aretino ; e penso ci» invece di Taddeo Bartoli ne sia au- 
- tore Taddeo GadiU. il quale Ai sempre l'allievo favcffito di 
Giotto, e che l'aiutò in tutte le sue grandi opere: In fatti, 
la GompcBizlone tU questi spartimenti, or deiormati, della 
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tribiuu, b intieramente giottesca, e una mesza Bgara della 
Vergine col Ban^bìno poppante, ancora intatta dal penneOo 
de' ristoratori, ricorda il vago e morNdo .tingere di questo 
Gaddi, elle se non avesse avuto Giotto per maestro, sa- 
rebbe degno di essere chiamato il caposcuola de' tri'ccn- 
listi fiorentini. 

l soggetti qui rappresentati rìrerisconsi ad azioni ilellu 
Vergine, il primo in allo, a sinistra di chi entra la tribuna, 
li troppo guasto dall' umidità per potersene indovinar l'ar- 
gomento. In quello di mezzo è fìgurata Nostra Donna, la 
quale racconta a san Giovanni come Gesù le annuneiasse 
Tìcina la morte di lei. Nell'altro di sotto ella è posta a 
sedere «i d' un umile letlicciin^, e data a tutti astanti 
la benedizione, sì prepara a volare nel grembo di Dio. 

Sull' inferiore dei tre spartimenti dell' altra muraglia, 
[Stanno i funerali delia Vergine ; in quello centrale la sua 
ascesa ;il cielo, e in li' itliimu in alto. Maria seduta a eaiito 
ai Salvatore e da Lui coronala imperatrice e signora ilel- 
r uiiiveiso. 

Son (lit leiier^i dello stes-^n pennello anelie i vari santi 
Cile ornano l'archivolto interno della tribuna e delle nicchie. 
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t Dal 1tl3S In cui Furono scrilte queste parolK, al di d' oggi, la ■to- 
rla delle nostre arti tu Tatto si grandi passi, da non più Torse meritare 
simili appunti. 11 Gsye col «uo Cartiggio laudilo ^arthii, il Gualandi 
colla Bue Jbmorft originati tUiliam Htgìiardanii ti bitli arti, e lapra- 
tuito i valeDlintnd llluatrttari del Vasari pabbtlosto dal Le Uonnler in 
Ftrèuu, ofoè i due traifllll Hilneai e Carlo Pini, portinHio Ti*lnlua 
luce tu ponti ed aritotl mal noti od oscuri. 

■ Questa paura era ginata nel iBSa quando putAlleal questa lllu- 
atraiiotM ; ed ancbe per molt' anni dopo. Adesao 6 scemata d'aawi per- 
cbè It Huntcìplo di Padova', ò debito II dichiararlo, veglia attento a 
conservare ì auoi monumenti; e tanto saprè adoperarsi, speriamo, che 
questo, ora di proprietà privala, diventi retaggio cittadino. — l>er tanto 
beneficio egli oe avrà lodi e ringraziamenti dai veri amici delle glorie 
d' Italia, Ma intanto (accia In mndn che, a spese del possessore o della 
citUi, aleno Tatti restauri parecchi, Irascuiando 1 quali conlinucrà 11 
guasto degli Insigni freschi, pur troppo glli inconiincialo. 

3 Su quanto rimane d' antico nel!' Arena di Padova, veggasi la 
Mmaria di Adamo Pirati, aeritta verso la tatak dallo soorso saoolo, e 
■tsnpaUlnPodanMlUBtODBKglflte qaatiu'n'é detia nella Oam 
di Paàota e idU tua fronntì*, edita nel 1842, la oocaslone del Con- 
greisa degli tcleDilatl, a pag. 30-3S. 

* Clftrllevatidaonaito dell'Archivio capitolerò di Padova, pub- 
blicalo da monsignore Orologio, gik vescovo di quella cittk, Delle sue 
erudite Dnrtriazioni luffa «lorfa tedittatUea di Padova. 

■ L'istrumenta dimostrante questa compra-vendite esiste Del- 
l' Arekivio della bmiglia BuHacoberlnl in Padova, e m ne conserve 
copia fra I mu. della raccolta nonar ora astennaUmeote aequiatata 
dal municipio padovano. 
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<i Ciò rilevati dti seguenti due versi, coi quali il compie l' Iscri- 
zione del (epolcro di Enrico Scrov<>gno aiuto nel ISSI : 
« Annia rollla tribus tercenlnm marllli sima 
Virginio in feito coD}aiixerat ordine palmie. ■ 
Quest' iscriiioriF, che or pm non esisle, è riporlsla dallo Scardeone, 
Antiq. Piduic, pag, 99. 

La chieieita per altro non tu tormiuala ctie nei ISO^i, perclii: un 
documento che ata a carte 70 del volume ìlagnai ti Caprieomui, dello 
dellbcraiionl del maggior Conaiglln di VeciMia, dice : > Anno 1305, 
16 marUi : Cum aer Henricoa Scrovegno inlendit lacere conaecrari 
qoandam anàm capellam Padoe, et rcqulaierit quod coramodetar albi 
de panniesancU Marci, capta Tuit para quod possint commodari de di- 
ctla panata Ole.,.. > 

Se Enrico diiedeva dunque solo nei 1305 ì ricchi paramenti da 
chieaa della Uarclana, per celebrare la consecrazione del proprio Ora- 
torio, tegno è che allora aoliatito era compiate. 

T Sloria iti CavaliTi Oakati, Venezia, 1767. tomo I, pag. SBO. 

■ Veggaal qoealo codice nell* archivio manicipale di Padova o*e 
Tiene moatrato con gentllena pari al sapere dall' ab! liBalmo direttore 
di q(ieH''Brcbivio e-proIiSMOre di paleograSa aigoor Andrea Gloria, uo- 
mo veraatiaalno neRa storia del medio evo, e dotto llluatratore dei do- 
co meati die p)b gtovano a quella della aoa Padove. 

* Ot»McA(« dar Baitftuiui.NuiInberB, 18X7, ln-8. 

10 La piante d) qnealo oratorio, oolK IndlcaHeoe grafica delle »- 
gole eocénaaie, (u da me pubblicata Balla prime ediiiooe del preaenle- 
«ritte; Pedev*, col tipi dalla muerve, ISÙ, In-S. 

iiQaeatD pure ala Incieo nella prima edMone del preaenle acritto.' 

i> Le antiche guide di Padova, sino a qoella del lUi, vi leaaer» 
■enipro erroneamente Jcuabì UagMri Rimli. . 

is Pietro Paolo Santa Croce era di Bergamo, e Aglio o nipote a 
<lDel Girolamo tìse In patria ed lo Venezia lasciò pregevoli opere aollo 
stile dei Bellini. Questo Pietro Paolo seguitò altra acaola, e s' aeeoatfr 
al fare del breatiano Giampaolo Cavagna. 
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i> Questa figura ed i! tabernacolo che la contiene, veggoutt lu- 
cisi nella citata ediiione. È dalla parola «iiliìii che il Federici, Della 
ricordata storia de' Godenti, argameuta clic lo Scrovegao (oue ucrltto 
a quell'ordine perchè gli ampliati ad eno chiamavensi sénpro mililii. 
Senza negare ciò, mi permetto per6 d'oaservare Gbe milet dioeTail ti' 
torà anche ogni signorotto il qaale aUiracciaaae la vita militai^. KbIì 
è per questo che in qnati tutte le licriiitini «epolorsli dai (endtlarli 
di qjelt'etì, al nome patronimleu e a quello del catato, è premeiso 
l'appettalivo mifii. 

" A'olizie d' opere di diiigno ec, piiblilicato dal cavabor Morel- 
li, ec. Uassano, 1800, iU-S. Vedi pan- S-t c la rekliv.i noia a US. 

I.' epoca vera In cui Dante fu in Padova si riscontra in un istro- 
inento del jIS06 obe Uà preaso la 'bniglia del conti Pappafava di Pa- 
dova ; perchè coli 11 wcnmo {Meta t! ngora eome intlnanvo con que- 
ata tDeerizlone: Ilmtimu da AttfrUt fui biMttI <n tomtneta uncH 
iMirmm, — Il Signore AiAp^re oel suo Rapato ianum dulilts che 
i]tieat» DaiUhtii* ala il Aglio di Bsnle, Pietro ; ma «aio nel 1309 non 
fole*a arerfl plb di dieci anni, e quindi non %ra lo grado di-fare da 
testimonio. 

Merita d' essere ri[>ortato, pel curioso annedolo chn vi ai narra. 
11 pasao.di Benvenuta da Imola, In cui ricorda la visita (atta da Dsuie 
a Giotto in Padova, quando dipingeva li nostro Oratorio : i Accidit àu- 
teoi semel quod dum Gloltus piogeret Padun, adhuo sttis juvsnis 
(ama 39 anni), unam csppellam in loco ubi Tuit olln) tbeatrum sin 
Arena, Dante» pcrvenit ad lociim. Quem Glntlus honoriSce receplum, 
duT|t a.i dnmuni suatn. Ubi Dantes Tidens piures' infaniulos ejua, 
sumnie derormes, et (ut cito dlcam] patri simlllimos, petivii: Bgregte 
magister, nimts miror quod cnm In arie pletorica dicamini non habers 
parcm, undo est quod aliai figuras facitia tam Tarmosas, vestras vero 
tam turpes? Cui Giotlus subridens, prmsto respoddit: Quia pingo de 
die, sed Unge de nocie. Iliec reaponsio somme placuit Danti, non quia 
sibi easet nova, quum invemctur in Uacrobil libro Salamalium, sed 
quia nata videbslur ab in^ciiio haminis. i — Muratori, Aniìtiuilalu 
italica) meda ani, tomo I, pag. 11B6. 

" L'opera di Fra Paolino, fle reclu rrgimiat, conservasi mano- 
scriHa nella UUIoteca Marciana. Ne pubMlcó un brano eoa enidltisat- 
nw ìlltMUratloni, e eoa tsshlarinienti rloobl di sagace critica, ael ISSO 11 
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valente mio amica «ignor Cesare Foucard, IlInMre pnrféMOK di piùeo- 
griBa preuo l'arcbivio eenerale di Venni*. 

1* 11 ricordato dottor Andrei Glorli glunae a legg«e ■Icnne dì 
qoerte tsorìiioai, o v'bt spersnit difl sia per pnbbHurle fn breve. 

» Dante traduaw leUeralfflentaqneaUdeAnlitoiiodinelN.Loiii- 
birdo ti quale nella Thulatia UnfMrtitt, dicec ■ Spei art oerta ex- 
peetatio futora bealitadinia, veniera -ex Dei graifa merltii prmede» 
tibt». > 

» Ttien, lib. fn, pag. IH, tradoilone di Bono Giamboni, edl- 
ztone di Teneiia, 1839, in-12. 

" 11 D' HBDCliarvitle sellate parecchie GJosoflclie interpretaiionl 
di queste Virtù, clie rimaselo mu. sino al ISM. io ne pubblicai al- 
lora tre, nella citata edizione di questo scritto ; ma avvisai di dod ri- 
pubblicarle nella presente, perché son più tosto esercilaiioni d'ai) 
ingegno aotUle, ebe nen spiegazioni oootorisi alle norme della arebeo- 
logia oriatlana, ai giorni di qneH'fnidito o diipremU a franteui » 
poco meditata. 

È ila avvertirò che la figura delia 5IoIImh è dipinta a nuo- 
vo, ma lo VECcliia inimaginc giottesca ricomparve da poiAi anni alcuni 
piedi più in (]iia, nel levar elle s\ lece un peuo 4i intonaco gr^lo il 
quale rivestiva im Iratln ilei basamenlo. — La è Ornile alTUtO «Ilo rl> 
prodotta modernamenle, dal. merito del pennello In fuori. 

** Vedasi nella pegiiia precedente, nota 16. 

*■ Il Prota-Bvangt!ii> è cosi chiamato, perchè dh contena degli 
aneDimentl cbe p'recedeltero Inuoediatamente la pnAcariooe detta 
nuova reH^one. — É ora ritenuto apoorlfo. Vedi Cadtm opoerypAtM 
Itoti Mamtnit IO., illtulradu op«ra al aludfo Joamli CanB Ihibi. — 
Lipsie, 1B33. 

'» Storia itila Kullara, tomo Iti, edix. di Prato, pag. i3. 

Soiraniaitia, ch'era li più nsitalo de' colori road • fretco net 
•ecoll aurei della pittura, veggol Canata) CdmM ed il Palombto, e so- 
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pTBttDllo l'ofwra eruditiMlma ili m» UoriSeld. Thi art of fritta 
painliag, Londra, tSte, ìd-8, psg. xin-xxi^. 

Cennino Cennlnf, Trattalo dilla piilura, Roma, ItSli, pag. SI. 
— Di questo acritto pretioso, che ci porge m inula m(>nte deaeriti^ le 
' pralMie del dipingerà UMte d*' trecentiaii, di cai il Ccnnini era «co- 
lare, luelrt fra poco una nom» ediilo» dai torchi del Le Monnier, per 
^e cura del (falsili Gaetano e Carlo Hllaneai. Il testo é cor re tU) ds'moU 
ti orrori cbe lono Mila atampi del Tambronl, e accresciuto di parec- 
chi capitoli cbe mancano io quella, eoll'ainlo dei codici fiorentini. 
M IlàtimÌKtii f oracAungcn, Lipsia, I8ÌS, voi. 3. 
9* E ae lo aa ;a pinacoteca di Barlino, che poisiede alcuni qua- 
dri antichi MqaistatI dal signor Rumohr, che non iaplceano né per 
originalità né par merito. 
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Detta il dì 1S gbiiiwo 1866. 



-GioT&ni egregi I 

Dacché fu concesso al beiiemorilu iusyxiTKiiKr {Iella 
scuola d'architolliira in qun-^Ia Acc^irimia il riposo ilallis 
faticlui sue, per quaiMRl' anni sì lodovoliiienli' soslenule, 
veniK; dai superiori onliiiaio, eli' io ti'iiiporariniiif.nti' assu- 
messi la direzione ilellu iiiM'giianieiito aiTliiii'ilonico spe- 
ciiilc a voi, i quali, ì\o[m l' alloro oticnuiu dalla suieniia, iiui 
vemte a raccogliere nell' arte corone di men severa fron- 
da, ma non più facile ad essere piegata in serto d' onore. 

Noa crediate per questo, o gioTsni, eh' io mi pr^oiti 
a vm oome precettore destinato a condurvì per tutto il dif- 
ficile e ronohloEO sentiero dell' arte vostra; uè cime un 
an^tetto fornito di profonde cognizioni suU' ardua scienea 
H cui intendete consecrare lo ingegno; sarei peg^ che te^ 
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merario se tanto presumessi. Mi prosenlo invcco come 
un antico pellegrinante negli intricati laberinli dell' arte, 
che vi si olire a guida per que' tortuosi rigiri ; e vengo 
armato d' un Aio che talvolta vale guanto, e più forse, dei 
Tavoloso d'Arianna, Il filo di luia lunga esperienza, acqui- 
stata da qualche studio paziente della mia giovinezza, da 
molti viaggi, dall' esame non disattento di quasi tutti i più 
celebri monumooti dell' Europa civile, dalla analisi, final- * 
mente, portata su moUis^me delle publriiche scaole d' ar- 
chitettura. 

Accettaleiiii dunque, o giovani, coinè un amico, a cui 
il (Icstdcno del vostro progredire dà la fidanza di non es- 
servì inutile consiglicro; accettatemi come un veccliio lie- 
tìs^mo di vedersi circondato da una fervida gioventù, 
ricca di nobili, speranze, di fruttuoso avvenire : come un 
vecchio che A fa delizia di poter essere di qualche giova- 
mento a coloro che dovranno camminare per la strada da 
lui mede^mo un giorno percorsa, additando ad essi, non 
soliamo If; iinionilà di qiioiifi. ma i iicncou e gii i m|K'di men- 
ti ; afTinch/; neìlc r n n d c n 
non si lascino inlimonre. E sicconii' e de vccclii ii parlar 
del passato, tentando di farlo scala ai y;(II[ì<!iu'i di'i rimiro, 
cosi spero mi concedereic. colla franca M'iiuvui^jiciiza con- 
naturata ai giovani, eh io vi parli del passato dell arie vo- 
stra, onde mostrarvi come esso possa esservi, ed esso solo, 
lumna al fatoro che vi si schiude dinsozi. 

La storia dell' arcbitettin'a sarft dunque, o giovani, l'ar^ 
gcmonto di cui,' in alcani giomi della settimana, vi intrat- 
terrò; ma con un metodo fl>r3e un po' diverso da qn^ 
usDfai finora ; pendii (confesso questo peccato di irrive- 
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renza) i metodi coi quali Tu costume svolgerla Tino adesso, 
se possono essere acconci ngli amaturi, ni eurio'ii, infine ai 
totiristes, non mi paiono oiiporluui all' archili'ito. 

Finora quelli che scrissero la slorìii dell' nreliiliittnrn, 
ce la esposero come un risultsmento dell' iminle varia dei 
piatoli, come r elTetto delle loro credenze jioiiticlie e reli- 
giose, della loro letteratura, in una parola, come il prodotto 
della pubblica opinione. Sorretti soltanto dfi queste ba«, ti 
ingegnarono, di spiegare 1 caratted variì deNa medesima e 
le cause delle sue iramutazioni. Ma se tutto ciò ebbe diret- 
ta influenza sulle differenti maniere d' arcbitettura, è ben 
lungi, a parer mio, d' esserne la ragione principale, o al- 
meno la pnncìpalnit;nle decisiva a slaMliro siniili dilTercnze. 
Secondo me, niid dei motori più impellenti a (liver<ifir<ire 
gli stili dell' architeli ura, fu l' indole stessa de' materiali di 
cui i coerenti popoli furono costretti a valersi. Ed è perciò 
che in una storia dell' architettura, da svolgersi agli stu- 
diosi di tal disciplina, Io slimo necessario additare, innanzi 
tutto, la natora e ì' essenza dì questi materiali presso le 
diverse naiìoni^ onde sia dato di ben eom^irendere il -per- 
cbb di eerte forme e di certe- costrnttuiv. - 

Gomindando una sbnìle stoile dallo ragioni costrattive 
subordinate alla natura de' materiali, si ottiene pòi il van- 
taf^o che finora fid trascurato in molte scuole d* architet- 
tura, di preparare, cioè, gli studiosi a disporre i concetti 
loco conformi alla materia che è necessario di adoperare. 
Trasandandi), invere. simile avvrrloni^a. può seguirne, anni 
ne segue, elie il più dellt,' volle un progelio buono in sé, 
non sia attuabile in un dato luogo, o perchè non vi si pre- 
sterebbero i materiaU colà -più agevoli ad- approntarsi, o 
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perchè non sarebbe possibile es^uirlo con nessuno de' più 
usitali. Ne deriva quindi un'immediata dissonania fra il 
conooiio ideale, e la possibilità della sua esecuzione; e da 
ciò nasce che l' architetto, anche industremente immagino- 
so, chiamalo che sia a dar opera a un suo progetto, debba 
sagrilìcàrlo in tutto od in parte, adattandolo alla materia 
di cui è forzato a servirsi, o si trovi imparciato ed impra- 
tico, per l' ignoranza dei modi acconci alla costruzione. 

.Perciò credo errore non lieve r[uello di premettere gli 
Insegnamenti estetici ii costruttivi ; e lo elevarsi alla subli- 
mità della storia estetica dell' an^tettura, se pritBa non 
^a dimostrato, come à aMiia ad alzare il moro, la eolonita, 
3 tetto degli ediGCii, i quali si prèndono ad estminare. 

E di fatto, quando ben conosceremo i materiaU e le 
maniere dì costruire di cui fecero uso, a mo' d' esempio, 
gli Egizii, giungeremo a spiegare molli fatti delle immense 
loro costruzioni; indovineremo il perché essi seguitassero 
un dato sistema ; e popoli non molto da loro di^iunti, ne 
seguitassero un altro, L" Egitto, retto da sfarzósi despoti e 
da sacerdoti più despoti de' suoi Faraoni, non avea che 
massi di granito da adoperare ; e que' massi squadrava in 
ddoasalì dnDeoMoid per aliarne edifioii - egualmente oolos- 
sali, in cui i viloU sono una miseria, a raffronto de' gran- 
<Uosi piloni che li aceerebiano. 

La Grecia ba i gentili marmi del Proconeso, dr Figatia, 
di Pentalo, di Caria, e li intaglia squisitamente in colonne 
ed in trabeazioni, che diventano principale organismo e 
fregiatura ad un tempo, de' suoi monumenti. 

Roma, ricca d" ardile plastiche, trova profìtto grande 
a plasmarle in mattoni, e con quelli edifica immense volte, 
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cbe permettono di cojirire vanii sgiazii; e schiude por Ini 
guisa sale ed essedre di niaraviglio^a estensione. Poi, (alV.i 
supcrtja dei conquisli dell' Asia e dell' AITrica, trasporta di 
là, a trofeo delle temerarie sue aquile, breccie preziose, di 
«ui riveste le pareli de' suoi tempii e delle sue basaicbe; 
porfidi duriss&Bi obe converte in-eteroe colonne di eterna 
città. 

Il setleatrione, cupo ne' suoi concclti come nel suo 
cielo, vuole levare allissime arcale a riuetlo di sanie pre- 
gliiere,.e si giova delle arenarie del Tauno e deUe Ardeone, 
cbe gG coneedoDO di sot^ire EteìImBiite tmeiMi j^nnacoli, 
e dì congiuDgerli arditamente gli uni si^ altri. 

Parigi ha il suo grès, cbe uscendo tenero daUe pie- 
trm, gli permette di sbizzarrire in molteplici -e fine scul- 
bire, senza grave dispendio ; ed esso prodiga alle RiMuicbe 
meandri e carialiili. 

La Svizzeni profitta del suo abbondante legname, per 
aseeMare geulìli casini, e fregiarli dt lutto le leggiadrie del- 
l' intaglio, di cui le tenere Bbre dell' abete e del larice son 
suscettive. 

In una parola, a seconda dei materiali, i popdi staiuli- 
seono r Qoa o l' altra maniera di «ostmiro. 

He se qBBBta è ìiMissima nwma nell'arte' della sesta, 
se ne 6 In regolatrìee indiqniiBd)3e> è ben lui^ (1* bo ^ 
dello) dall' essente la sole. Quando ta intelligenza dell' arehl- 
totto ba trovato qwì sistema di costruzione cbe può ese- 
gulrsi con ans data fttrma e materia, pensa ad improntare 
sulf edificio carattere, espressone, eleganza ; e allora co- 
mlnefa la vera anddtettnra estetica, di cui yì esporrò bre- 
Temente la storia, ordbiata aA modd seguente. 
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V accennerò da prima, come si fonnassero ^ elementi 
lìislrìbutivi fi dccoralivì de' varii stili antichi; ma non gii 
dell' indiano, nò dell' egizio, né del cinese, perchè le ma- 
niere (li cdiricare di ([ue' popoli vetustissimi, ai presenti 
bisogni no>tri non possono, se non per liccc/Aons, giovare. 
Vi parlerò invere delle basi tsleliche su i:iii si pianló, pri- 
ma t' arcliitettura greca, e dopo la primogonila sua liglia, 
la roniaiiH. — indi vi mostrerò come quest' ultima si cor- 
rompesse ai contatti del molle Oriente, e fra le pompe do- 
rate di quello desse vita alle inorganiche e raccof^tioce 
magniflcenxe dell' edificio l^santino, e ai fuilastiei meandri 
dell' araba mescbila. ' ' 

Questo • principio, da cui fu dominata l'architettura 
per^tutti 1 secoli della iiurbarie, viene abbandonato allo 
spuntare della civiltà, per far luogo ad un altro, più coH&- 
gato ai miiiliori sistemi di coslruzione, più scientifico, e, 
quei eh' è mt'gtio, più adatto allo nobili elevatezze dell' idea, 
eh' è la vita dell' arte, e senza cui la foma c povero me- 
slier d' anigioni, che viene a tedio di chi lo fa e di chi ne 
dee prolittare- Nello esporvi dunque la storia di questo ai- 
stenia, al quale è primo fondamento la ijeometria, io vi dirò 
coni' esso si svolgesse nei suoi primordi, modesto al pari 
del consiglio del savio; poi, guadagnando, per mezzo della 
religione, il favore del popolo, aprendo .a questo asili di 
raccolta meditazione, diventasee quell'.acle archiacuta, da 
cui usebroiib le ardite cattedrali del medio evp, malinconica 
e pur serena parola ai oredoiU del settentrione asilo alla 
fervida preghiera d^ >cristianD, ohe fra la svariata luce 
de' vetri colorali, fra il ricco iotreo^rsi 4^ pinnaooU .ec- 
celsi, sotto U padiglione altissimo della volta a crociera, ^ 
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.Slimò condotto dinanzi al Dio di Mosè, che parUya, tra le 

nubi c le tiiiimiie, ;il profeliPii logislator d' Israel!». 

Ma inCimu L'ir ivi v' inidilum i più ^Taiicliosi fra i mo- 
nunienti di i|iii'sia m;iTiiei';i, ìiii.iiiio l'ii' io vi niostrerù come 
ni'llii l''ran('i:i !■ rii'Ua Gofiiiiiiiia olla l(j('i'as>c il più elevato 
sei^no iitil si'colu XI\ . verrò n;ìrrandijvi coun' in Italia, per 
mezzo dei filosofi griTt venuti da Cosianlinopoli nel 1453, 
per mezzo della scoperta di molti manoscritti latini; final- 
menlu per mezzo di quellu Torza potente che si Te voce e 
vedilo dell' opinione, la stampa, le lettere si rifacessero 
alle font! dei das^cl latini ; e colle lettere anebe l' areM- 
tettura studiasse i negletti ruderi ddta regina del mondo, 
Roma ; ma non per esserne bnitatrìcd servile; et isreoe 
per dar vila ad un sistema di costrutture vestito di origi- 
uali eleganze, gaio, gentile, accomodato » civiltà prospe- 
rosa, ("Dmc era iillorii ipiclla della penisola nostra. 

Gran peccato fin' (nu.>f ai-'ile areliitetlura, du; ve- 
stendosi d' un cara! Leie tulio ilaliaiio, diventava il sim- 
bolo più e-pressivo dulie jioslro eostuiuanze, fosse poi sof- 
focata dalla timida pedanteria, iiuaiiilu divenuti popolari, 
col mezzo dei volgarizzamenti, gli scritti dì Vilriivio, si 
stimò che da questi soltanto dovesse essere regolata la se- 
sta degli arcliitetti ! . 

Questo nuovo metodo di arcbi tettare, tutto suU' anti- 
cfiitò modellato, Udo a coOTertiiìsi-iaiiupra «opia di quella; 
sarà ai*gom£iUo di non breve discorso; iniperoocliè tealen^ 
di chiarirrì, ctane l' arcbitettura classica del cinquecento 
venuta dopo la rinascita dell' arte, né la ritornasse alle sode 
magnìHcenze nmanej uè potesse giovare a) modo di 'Vivere 
di noi modera); e per conee^ueoza, quanto male avvisato 
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eonsfgUo ^ qucfio di volerla, anche o^dì, uifico insegna^ 
mento a oudtìssime scaole d' anihiletturo. 

Cosi btto sistema, freddo ed ìnópportuno, trovò gtu- 
stiiia nel haaa senso delle moltitudini e durò poco; per- 
chè nato col Falconello inlorno al 1530, ebbe fine collo 
Scamozzi sul chiudersi del secolo; e meiilre tale sislomn 
vìveva ancora languida vita. Tu toUo d' arcione da un ri- 
vale licenzioso si e corrotto, quanto l' altro era severo di 
gusto 0 di forme, ma insieme piìi adalt&bile alle fastose ma- 
gnificense, ealate sull' Italia coHe nuove catene impostele 
-dagli ^ugnuoli. 

V<ù comprenderete, o giovani, ch'io accenno all'età 
■del barocco, di cai' fu padre, fpiantunqoe senza voleilo, 
-quel grande quanto irret^nabile ingegno di Michelangelo ; 
ultimi figli il Guarini in Torhio, 11 Borromini a Roma. 

Dopo che vi avrò svolta Jìrevenleiite la storia di que- 
sto convulso rappresentante delle superbie del patriziulo: 
di questo collega ampolloso degli ampollosi versi fifll' Achil- 
lini ; di questo doralo tempio delle ciprie, delle jiarrucche 
e delle assise gallonate de' nostri nonni, io porleró il di- 
scorso sulla più singolare riazione che l' architettura forse 
subisse bel mondo. 

Quella intendo dire, che, abbandonando in un giorno 
le TOlDle e i caricami di un'arteìnleramenle decorativa, 
Bi rifece alle clasdohe severità, e costruì edificii sterilmente 
«optati dagli anni! di areeb e di Roma. Ad essa diedero 
Tfla,-60Die vedrete, la scoperta di due città, s^te un di 
dalle lave del Vesuvio, Ercdano e Pompei, e l' accurata 
mleandoBe delle rovine di Grecie e di SIcffla. — Tanto 
bastò perchè tornasse forte l' amore d^' areheok^a 
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ellenica e latina, e perchè uomii)! di acuto ingegno si po- 
Tipssero all'ardua impresa di provare, che bellL'Zza era sol- 
tanto nelle proporzioni delle rovine, che furono ricello un 
giorno alle due più prandi nazioni die avesse la terra. Raf- 
forzarono queste tendenze le frenesie della mendace libertà 
francese, indirizzate allora a foggiare greca e romana una 
società, ch'avea bisogno ài rinnovarsi, b vero, ma su baà 
pili conformi alia civiltà de) Vangelo. — Fu sufficiente che 
gli uomini portassero i capelli come il parricida Bmto, <dte 
le donne perdessero verecondia per .vestire all'ateniese, 
«he i settembristi gutOotliBasseFo a ceDOnaia arisloen' 
ti, perehb la Coaveniione, pd il Direttorio, ordìnAsero 
agli architetti di EdÀrlcare anche le i^ù umili case colle 
«oloaDe e le cornici del Panettone « dd Panteon. 

jUlora non hi difficile il diventare architetto. — I mo- 
dali, le ispirazioni, le forme, erano preparate ; bastava sa- 
perle copiare. K gli aroliitclti obbedirono ossequiosamente 
alla parola d' ordine ; copiarono, e copiarono sempre. 

D'allora in poi l' arcliitcttura divenne mestiere non 
arte, quesito di costruzione non già di estetica. — E il 
governo di Napoleone, trovandola in quest' umile ffaào, ve 
la mantenne, stimando che il riprodurre l' arte la quale servi 
a far più splendido il governo di Pericle e di Augusto, me- 
1^ giovasse a dar idea d' un poUlico reg^euto, che alle 
efiteaot qilendideii» continuMnente mirava. 

' graticcde della scuola politecnica di Parigi, non dl- 
sprezzalriH se parcamente usate, e le sagrane per comici 
ed ornamenti predisposte da Percicr o Fontaine ad ogni 
qualsiasi sorta di fabbrica e di suppellettile sig[u»ile, fini- 
rono cMo ialetiUrs la povera arohitettura, lino a tuia di- 
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ventare lavoro dello stampo, opera d'una meschlBB pa- 
zienza. 

Di questa gretta condizione, puramente manuale, si 
vergognarono Francesi, Tedeschi, Russi, e più di tutti gli 
Inglesi, e rollo 1' ntto sonno iletlti tesili, si fecero a cercare 
l'ispirazione iirclii lettoni cu altri >tili del passalo ciie 
non fossero i classici; e da un vent'.mni quegli areliiletci 
inventarono opere, più o meno brizzolate, b vero, d' ec- 
detlismo, più o meno eleganti, ma tutto però meglio ac- 
comodate, e per distribuzione e per aspetto, alla nostra 
ocKenia mimiera di vivere, al nostro sentire, a quelle idee 
derivate dal medio ero, che ancora aerliiamo nel cuore e 
ndl' intelletto. 

Noi però Ildiaiii questa vergogta non dico ohe non 
^tlbmo, ma sentiamo assai meno dei forestieri, perchè 
«tnad da per tutto 1' architetture si va insegnando da noi 
coi metodi dell' impero napoleonico, facendone elemento 
l^i ot'dini, scopo le riproduzioni de'pronai greci e romani. 
Noi che a1)bÌamo dinanzi esempi mirabili di stili nazionali 
venuti dopo l' antico, noi che possiamo affissarci -nella sem- 
ph'dtà della basilica latina, nella ricchezza della sicula, nelle 
ing^nose eombmazioni geometrìi:he di Santa Maria del 
Fiore e dell' unico campanile che le sta a iato; noi che «a- 
mo tìreondati daBé venuste' leggiadrìe degli edifleii lonobar- 
des(!hi e bramaotesctal; noi, dico, degeneri Bgli di que'padri 
ìmmonali, non sapplaido il pdù delle volte fare di meglio die 
captate le coi^ dell' antiéo, ripetere il Vlgnola ehe ripeteva 
a etto modo (jK ordini romani, rìltee il PdlaAo t^ scim- 
nrieggiava le tame e gli orchi di trionfa dei Cesari latini. 

Ma se idlri si hioaponiscono a rimanersi nell'aria gre- 
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TO dt questa grotta i^mmeria, in cui fa da' pedanti rfn- 
chìusa la nobile arte di Grecia e di Roma : non ^a che tdì, 
0 gioTani, seguitiate, come le pecore dantesebe, lor misen- 
OTHie. E perchO ne sia da vof scansalo 11 pericolo, guardate 
l'archilPllura ndia storia eli' io vi ablKizzerò dinanzi, e dal 
procciiimenlo storico d'essa coiiipronilerete coli' agile in- 
telletto, quali elementi del passato s'attaglino a noi, quali 
si disdicano, quanto sia possibile tentare il nuoTO, coi nuovi 
materiali cfa' ora ci rornisce l' industria. 

D cammino si presenta per buona ventura già prepa- 
rato^ perdiè è lode dovala all' egregio uchdo ebe mi pre- 
cedette. Io aver iniziato in questa scuola Io studio dei^i 
«HU lombardeschi ed ar^acati. Ma questo non iiasla aUo 
svolgimento dd criterio arcbitetloDico; è mestieri aiutarìo 
col graduato esame storico dei monumenti, e bist^na su 
quesli mostrare le r.inioni rii un morii) di nrchitettare, e 
le eonrorniilii n (ìissonjinxi' ehi' e-si> pLVsrnta coi costumi 
odierni di un ]io|ioli). Ivi è per questo che il mio rapido 
corso storico Iciiierò di far più etdaro, coli" oiferirvi ripro- 
dotti da nitiili' incisioni i monumenti migliori di <^ stile 
opportuno agli usi odierni. 

Né questo ancora liasterebbe a obiarirvi quanta sia la 
importanza di adattare la sesta ai bisogni del tempo nostro, 
se alcune leiioni non destinassi a raffirontare questi bisogni 
eoa parecchi degli antichi, ì qoal» aambrano, a prima vìata, 
coDgeoeri, ejifure dai mutali Smentì di. civiltà son fotti 
ditEerentis^i. 

A amseguire l' intento mio, penso dunque di venirvi 
sAierandc^ con immediati raecoslamenti, quale, ad eaem- 
fio, doresse esaere il sacro iacinto dei Greci e de' Romani, 
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0 quale iuvcce la ctilcsa ove il cristiano i chiamato a pro- 
gare, insieme ai fratelli, le benedizioni e le misericordie 
del eielo; quale U teatro antico ove tragedie e commedie 
si reci}aTanD a scena immobile, durante il i^am, con air 
tori coperti il volto da mascbere, dinanzi a ^ttatori se- 
duti su gradini di pietra; — e quale invece il moderno» in 
cui allo splendore di mille fiammelle. Liete al teatro atii- 
stono— Cogli amator le amate, in niczKO hI ritmo di agili 
armonio, e alla gaia ridda di fiovinetlo Ifjjgiailre. 

Poi vi porrò innanzi, a confronto, la casa greca c 
romana, ove il padrone era despota e la donna appena cu- 
rata come direttrice dello schiavo seryidoramCr e la casa 
scorile moderna, ove la donna è regina, e centro accarez- 
zato d' ogni eleganza, d' ogni conversare più gentile. 

I raffironti in sf^uito saranno da me portati fra Icter* 
me nmiane, in cui ogni sorta' dì giuochi e di ^ettaoi^ si 
preparava alle plebi, e si attuava su cokuBali piqxirjnoni il 
gran veny, che pane e spettacoli bastano a governarle, e i 
nostri calTè, che la civiltà odierna fece ambiti ritrovi di 
svagamento. 

Continuati poi i paragoni fra i sepolcri antichi, quelU 
dell' evo mezzano e i moderni, fra le piazze greche e i ba- 
zar d' oggidì, fra le ville sontuosissime de' Romani, e le 
ricche dell' odierno patriziato, fermerò forse di più il di- 
scorso a ratEronlare la basilica deg^ antichi, tribunale alleva 
e cardine d' ^gm negozio, coUa borsa odierna, questo Par- 
naso ià positivo, questo Olimpo dell' abbaco, questa r^ 
della ForluBB, in. cui le Bperanie pià matte si convertono 
spesso in orride disperazioni, in cui l'oro agognalo nelle 
<Mk dea camUOb conv^ in ferro l'anima, in bngo la 
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coeciensa ; in cui ^ Edtala sovrano- na amulsero beffiirdo^ 
cbe il secolo Teoditora c^iiamòj revnwte, iniereae. 

Tutto questo corso storico coapaniiTo non porterebbe 
per altro a voi vantaggio vero, se non andasse accompa- 
gnato da istnuione pratica, che vi ini^fìgnassc ad applicarlo 
aUe creazioni del vostro intellello. Laonde. ìndmto eh' io 
v'accennerà i caratlori (ii iino ^;lih', iiltro insognanlti vi 
condurrà & delinearni' Iv fonni; l'I(iiiii'ii!;ìl-ì, a iìisii!i[;ucn5 le 
differenze fra questo f gli nitri . vi iipiirnuiiTà di quali fre- 
giature convenga ornarle ; in una parola vi sarù guida ncl- 
l' ornato arcbitellonico propriamente detto : il quale deve 
essere ben dilftiFente da quell'altro ornato, che addimostra 
il modo di inventare mobili, suppellettili signu'ili, tappez- 
zerie, dec(ffazioni transitoria di stante. L'ornato arcititet-' 
tonico è panda dell' edificio, e come panda deve aver un 
carattere preciso, limpido, non balianamenie mescolalo » 
fonne che redùoo alb-a espresE^ne. L' ornato deoBVlivo, 
invece, è forza diventi servo obbediente alla moda. L' ar- 
chiletlo dunque bisogna ^ia il dominalore del primo; ed è 
abbastanza dui st.'{'utidti iioirà essere utile eonsigliero. 

In ore diverse da quelle che saranno destinate all'ac- 
cennato studio dell' ornalo, uu altro insegnante s' adoprerà 
a ben più ardua istruzione ; egli cioè v' insegnerà : 

Le principali avvertenze pratiche di costruire mura- 
glie con pietra da taglio o in mattoni; poi anate e volte cogli 
stessi materiali. Le principali nonne geunatriche per deli- 
neare le volte senza i' lùuto del calcolo; poi la ^esaexza 
de' muri e de' piedritti r^tivamenle ad case volte, l si- 
sleali più conosciuti dei cavalietti, dimo^randoli-oclmM!- 
zo di modelli. La geometria descrittiva pratica, deeumen- 
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done [e lezioni da altri modelli. I migUffii metedi di-Biisa- 
raziune, fatta sui raa&uinenti medesimi : perocchb il detto 
insegnante Ti portOTà a misurarne taluno fra 1 pi6 eo^icui 
di questa Venezia, e a descrÌTerlo anche, per ciò che spetta 
ai particolari della sua costruzione, r.i' norim' (ìii;ilmi;tite 
del comporre, prendeDdo le mosse i\u pruLii iii di pL'i-o];i 
esleiisione .Klnttabiii agli U3i più eomiini iM vivere odier- 
no, e avvalorando il difficile insegnamento cogli useinpi 
migliori dei passati secoli e con ciuelli del presente. 

Il tempo destinato dai provrisorii ordinamenti a si gran 
numero di studi, pur troppo 6 brarissimo, o giovani (solo 
sette mesi); ma questo deve impegnarri di più ad occupaaio- 
ne intensa, assidua, pensata ; ve ne verrà ma(K)ior onore se 
di tutti potrete tnagoorìrvi cosi, ohe vi divontino bmi^iari. 

Il campo è vasto, e bisogna t>eroorrerlo rai^damente ; 
ma r ingegno alacre è - cmne il Nettuno d' Omero ; può 
camminare la terra in tre pas^. Fate dtmque di rin&wi' 
care ti piede, aflBnchè po=5e cimentarsi senza pericolo a 
corsa così veloce. Ma quando pure l'abbiale fe!ieement« 
compiuta, non crediate per queslo d'es^eiv ilivenlati ar- 
chitetti. Avrete solo Imparalo come si ilclifia avviare la 
mano e la mente,- per dirsi tali nel corso degli anni ; e ot- 
terrete, senza dubbio, più di molti Tra i nostri connazionali 
ebe portano (nè so Invero se degnamente) questo onorato 
nome: imperoeidiò essi non sanno, salvo non molte ma pe- 
rò onorevoli eeoenoni, o^pur immaginare, tìbs Biavi archi- 
lettunt posBiIrile taatì degli ordiid grectHnimani : e ne|^r 
questi .omuseono con perìzia piena, perché ie sagome danno 
a dis^wiro il più delle volte allo scalpellino, e la oosD<U-> 
tara alrirandonano al capomaestro. ' 
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Sì, 0 gioTtaj (parchi BaseoBdera la pibgii, quando il 
sangue ne «picei» eorrotto fuor della fosciatura?), l'arte 
delTa uesta b fra sdì in nuserabllQ condizione : ella appesa 
Sa elevare chiese e case di sterile pulitezza. Aniichè figKa 
di emÌDenti concetti, anziché signora di lotte le forme, a&- 
sicbè geometrica ordinatrice di convenienle eleganza, È 
fatta muramento volgare buono Torse a caserme ed a case 
rurali, ma noa ad interprete di una civiltà, ohe si vanta 
pili gentile, più amabile, più prosperosa di quella degli avi. 

fiifiicile duoqae ette in Unto diretto di arcbitetti veri, 
in tutta BQBeHFaaia del pubblico a proeaoeiarael^ in tante 
tenebre wiìsUobB dalle dossi agiatCt possa Imi agevtAnea- 
ts smda h Tfn pojila vctdteuonica. Bla ii(»i vi seer«t« 
fot patata : l'ingegno fcrtlfioModBi^i studi, sa diradare le 
«irine -e le ortiche anebe da un sentiero per lungfai anni 
abband(Hiato. -Su via, dunque, ptHohè l' ingegno vi fu da 
Dio conceduto, nutritelo di utili meditazioni : osservate 
«ttentamente gli ediSeii de' padri grandissimi, ma più 
sate ei bist^ni de' figli ; addimesticate la mano td dis^jaa 
dell' ornamento, perchè l' abilità della mano è veicolo 
pronto a fornire novelle forme alla fantasia. 

Non cercate però, o giovani, il nuovo, ad ogni costo, 
come ora vorrebbero alcuni, coli' illusoria speranza di' esso 
sia quel di megUo cba l' uvhitettuni presente riehiede. Non 
neoltaia le vóci inpomfoete. dell' oiio amoiato, cbe do- 
manda di continuo ttovttd, -novAd; pirento>a condannarle 
ogni Tolta che ne vede dinanzi il tentativo. Non badate a 
scrittori nc))biosi, i quali senza dir mai che cosa si 
debba tare, vanno ricantando il ritornello tdie òito^ atr- 
vire agli uti prewtii, a^tirMtdo ad etsi ijpuih $erfS3imi 
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«i MnamttOiéiXitueeéi ^rm, cfe powme mieglio conr 
tribuire a maaifUtart l' ftita MI' atHtla. No, i^i ooD' 
aiKlie ebe non porta- ad titiS e limpide applicazioni, è 
eoD^glio di [netti, die serre Boto a sviare la- scienza, ad 
iirrUiriff, a sfruttarla, se fosse ascoltato. 

No, in architettara come nel linguaggio, il noovo sta 
nel concetto, non negli elementi opportuni ad attuario. 
Guai se Tosse il contrariot nessuno intenderebbe il concetto, 
peiThè a nessuno sarebtwro noti i suol Componenti. Ripe- 
tetevi dunque, o giovani, nfiUe volte nella mente, die l'ar- 
oUtettura H come la parola, ira simbolo, eio^ de* bistqinf; 
e se il «fuboto non è cbfan^ i6 non è convenienle, se nni 
si lega' alle sKrne armonie debello, venute dalle traditionl 
db'^dri e dalle iKHD» illefSMrite dall' uso, esso diventa 
on dìsoiffatico aceouamento di Torme, pnrì ad un gergo ar- 
Utrario>' di cni nessuno conosce il signiiir^to. Da ciò com- 
|H«nderete ebe l'arcfiitetto duvni r^ir corno l'ornlore, valersi 
di parole accettate dall'uso, abbellite da culli schUori; e con 
quelle assestare novità, ma non volerle per meizo di Torme 
insolite, che non si leghino a tradizione nessuna; perchè le 
tradisioni sono la pietra angolare di ogni civiltà; e l'archilet- 
te è di questa rbitarprete,enonglàinigÌo«rilere posto in 
mezzo ad essa, per divffl'tiria coi vani eaprtcef moda. 

Fortifiosti in questo pensiero, hte dnsqoe di ìaspn^ 
ttdurvi de' nostri stili nazionali del medio evo, ìttìlOttìat 
tatti, e (quel che vai meglio) rappresentanti uri, costami, 
concetti, che ancora serbiamo nel cuore, perchè Girono 
Torza e parola de' padri nostri; perciò degnissimi d' nssere 
ancora ornamento del paese, cbe Tu un giorno culla di ci- 

insigne della più insigne di tutta ia terra. 
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Di tal guisa studiando, sentirete corroborato l' intelletto 

vostro di pensamenti nobili, svariati, orrginnli, f l'apatia 
di noi tutti alle Tabbrìche che ne ^urgono ri' intorno, iipntia 
giustificata adesso dalla poca perizia de' noi^tri odierni Vi- 
trurii, si soaolerà lìnalmenle ; nè sarà allora lontana il 
giwno in cui il pubblico ammaestrato dal vostro sicuro 
sapore, farà onore ai vostri compassi, chiamandoli ad inter- 
preti de' suoi mi, de' suoi Usogni, de' suoi piaceri. 
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(JLALE FOSSfc; 

V EDUCAZIONE DELL' ARCHITETTO 

MEI. PASSATO 
E QUALB SIA AL PHESERTE IN ITALIA. 



Por troppo, r architettura, questa interprete del pen- 
siero de' popoli, questa confidente della vita pubblica e 
deUa.prìvata, ora in questa bella Italia sta fitta, o nel brago 
della pedanteria o in quello della ignormza cosi, da impe- 
dire tìis gli ediScii nostri sieno o diletto all' occhio, o «'ait- 
iamo ai comodi, o guida alle industrie, o teatimoniD di 
ricchezza magniricente. Lo architetUre fra noi, quando a 
giretto muramento non si ristringa, direaia tnppo spesso 
staile esorciiio H sogni mommeatali doMro alte emula, 
ove si TiboDO i eosò^ mitte voltè retati <el ten^o e 
(M Uto roouiDO. E fra quelle ignobili grettesse e questa 
inutile dovizia s'ignorano intanto dai più Tra i tiostrì Pa^ 
ladii i modi di allietare di leggiadre gaiezze In casa, di fre- 
giare di belle fronti le vie, Qn anco di fermare 1' occhio 
coa-iBgegoose innovaxìoai. 
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Quando un wniFe è sì gcare e disseminato per tutta 
la nasion^ non possono esseme eausa la porertà dello in- 
g^no 0 la tristezza del temi^ perobè gl' ingegni Tigorosi 
Ti sono stati sempre; e i teiAipi non devono essere tenuti 
coà miseramente avrorri alle i^ere arehitettoniche, se Te- 
diamo tutlodi nelle nostre città munu^ nuo^ edIflóU, e 
persino le povei% fortune aBbtlcarsi ad aTere^ aMta^oni, 
almeno nello internOj eleganti. No, la cagione è ben altra, 
e, a parer mio, non disgiunta dai sistemi dell'educazione 
presente, disadatti a svolgere la mente dell' architetto, 
quando pure vigorosissima fosse. Per aver di questo dolo- 
roso vero evidente la prova, non altro è bisogno che di 
accanare i metodi tenuti nell' anticbità, nel medio evo e 
nei secoli più a mi vleinl per istmbre l' arehitétio, e di 
raffrontarli ai presentì d' Itdia. ' 

Nura VUni^ due Vitìo, lo iUustre eoetrotten del 
ten^o di Minora. « Pria», in cerU suoi commentari scri- 
veva, che l' architello deve conoscere molte arti e soienxe, 
più forse di coloro che le professano. D precettista latino, 
con tutto che accusi di esagerazione questo tanto esigere 
del greco insigne, e che 1' architetto non dev' essere n£>. 
graimsatico come Aristarco, ne pittore come Apelle, 
scultore quanto Hirone, nè medico al pari d' ^pocrate, 
vuoi per altro ite «gU sia versato in motti e svariati rami 
del sapere. Tw^ tiob, si conosca di lettOTO, a fine étbBD» 
eorivere e bsn psdare; di perfetto tUseglio, onde dMafiare 
^Mstiarine le ^^aNiiM dei ooi^,- di geomebia, .par flB> 
sue le. r^^ e i liaiU d«Ua bUfff oa ; dì Mlioa, par ìnli- 
gan come « da qual patte seenda le lune; di arnt»etì«É„ 
cbe calcoli esalta U dispendio, e riadra matematicamente 



Digitized by Google 



mt. MMUTo s ma. numme. 



SU 



I» «Beffi 9>Mooi Mie siiBBiMrie. Nfr di (A al «ratentit 
«thè ittlalB aia ben innattil 6 aeUi sloils, e me<U- 
tim, 6 netta legtataiioiH; e ehiode qoeeto goo doiaandm 
•olla osserratlone, che al merito dì vero architetlu non ar- 
liverì se non chi dalla raneiulle^zii sin «nlilo (rradatamenle 
d cons^uimenlo delle pre<l(;UQ dotlrine. 

Quando pure non ci fossero rimaste queste attestazio- 
ni dell' architetto greco e del Ialino, basterebbe fwBiar 
r attenzione sulle rovine gigantesche della Greofa* ddis 
Sicilia e di Roma, per aver pronto il convinciinento quan- 
M esteso fosse il sapere statico ed estetico degli architetti 
J quali alzarono ìe moli di cui quelle rovine san testimonio ; 
•«ne fluì, futi interpreti delle mire a cui indlriziavansi 
Ifi due gnodi bbiìwiì, etoTaBapro U mauimeaito ad ineae- 
nere il pensiero religioso e eirile da cai erano domiiiBle. 
Chi guarda alle odowali colonne del Panteon, all'arrnmia 
delle sue proporzioni, aHa robastesia del muraineBto, e 
pensa che quello non era se non veriibote alle terme dì 
Agrippa, ben s'avvede quanto dovesse essere artista di si- 
euro ingegno «dui che immaginollp e lo eresse. Chi si affi- 
sa negli avanzi del Partenone, e contempla la grandiosa vi- 
goria di que' proBli e la coneordia 4dle sculture «olle linee 
architettoniche, indovina l'altezza del concello e la mol- 
lipUcità delle eognisioni de' suoi edificatori lelino. Fidili 
fiaUienta. 

Qaest' elevalo concetto s questa sdeoza profonda 
9«tDpai0D0 dalle coftlruttiire del Basso impero, ebè la en»- 
«Wa eivUiA tomua si ts ogni dì ^ osoaraado entto le 
nebbie deli' igndranu. 

Vm, fra tanta imperila dcdle norme architettenlcbif. 
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Era tanta meschinità di dottriae statiche ed estetiche, la so- 
cietà sente bisogno cbe 1' arcbitetto esca analmente dal 
buia de' miseri tempi, e In sè raceotgR istiUcioBe mapìf, 
die poYi a render suUdi, ccHnodI, magniBcl ifi edlOii sa- 
cri. Ed è allora che nella pace dei chiostro, il nionaeo (t 
que' di educatore del popolo, energica tutela al debole ooft- 
tro le oppressure de' potenti), il monaca, diceva, siccome 
era centro di tutto lo scibile d'allora, ^ fa a meditare i 
modi più eletti del costruire ; e dalla sua cella romita dif- 
fonde per tutta la terra civile quel!' insigne sistema di sa- 
cre architetture, che di recente i documenti provarono glo- 
ri» più italiana che settentrionale ; queir insigne i^istema 
eAe partito i^ù tardi dai monasteri d'Ivrea e di Milano, 
potfe aleare q^eadide badUebe per l' alla Italia, per idtta li 
ferooe Normandia, sulle rive selvagge allora d^ Reno; poi 
colà, poco a poco fatto gigante, oamrainare per Francia e 
Germania, e fin travahcare i mari penetrando neir Asia. 

Quanta e quale non era la dottrina degli architetti, 
che nun soliamo lo inventarono, ma lo perfezionarono t — 
n monaco (ierterlo profonda In mimte sui problemi più 
astrusi di geometria, e vi trova per modo la radice delle 
buone regole architettoniche, che da Francia e da Germania 
s' affollano i costruttori ad attignere dalla sua parola 1 mi- 
gliori insegnamenti; e tanto s' innalza nella stima pubbUca 
pd suo immraiso sapere, cbe Roma lo soUeva alle più alte 
dipilla della GUesa; ed-è it papa Sllvestto U. ~ San Gu- 
^idmo d'iTres, Hawtifo Aoresthio si sttneano dri tan 
■DOBTentì per arrìs^lva I« NormaBdiB di baiUMie n^tuUt 
mente ^lendide, dìnanri a oni sì ferma aneora revereote-fl 
TU«giat(Ke; e ecdà i due cenoUli insegnuia a raohissimi 
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de' loro eootmM *ob ta voigara Braratara, n» tatt» te irti 
<te «qneBa dalla sesta si legno. 

B 0k molto prto» A qnest' qmea, eto6 nel tonta» 
«eoioi, i moe(fr(- OmiactHi a' erano eoBtitnlti la caBagi, e 
francheggiali dalla pFotezione de' re lungflhardt, «sereita- 
rano qui in Italia l' arcbitettura con tanto valore da ùtr 
si che la munifica regina Teodolinda affidasse ad essi l' ere- 
zione del duomo di Monza, e parecchi o ducili o magnati 
longobardi li volessero edilìcatori di chiese ed in Pavia, té 
in Brescia, ed in Verona, ed in altre città nostre.* 

La storia ci ^'ssaala come epoca di barbarie gli ani^ 
in cui Cerio Magno strinse nelle sue mani le redini di tutta 
qaaai l' Europa. Eppure il grand' nomo istituisce scuole ai* 
flbltaWmtebciaH'ondHa dei eliiostro, e te qaell» adina 1« 
più deyate intelUgenBe del secalo, pen^ erudiscano ipo- 
vani nella geometria, nei disegno, nella scultura, e finat 
menie nell' arte sì inviscerala al concetto del CriBtianesiiBO> 
di rappresentare cioè sul vetro, trasparenti per fulgido co- 
lore, le bibliche immagini. 

Verso la fine del decimo secolo, quando pareva che la 
società dovesse rimaner scliiacciata sotto il peso della feroda 
e della ignoranza, una ricca abazia popolala da clau^rali sì 
fonda in Cluni, e dal seno di lei escono, pel corso di più 
clie un secolo, quaù tutti coloro che l'animo pazieate eonao- 
ervoBO ad arreMare la tmaaioDe della barbuie, a mltwe 
«n qualche (sàìaB oaU' luUversate aeoinbaiiancailo, ad inaal- 
zare stabilimeatl eteri e profani ìq pià parti deità Eueot» 
occidentale. Questo centro £ looe soieetiBea, che-risriin^ 
)b a'MlA entro elUe tenebre dell'oodetimo e dodicesano ae> 

• Twtl la note In Dm dal Ukotw. 
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aok), avvalorò di vita novella arti, lettere, seienza, posti- 
ca. Di là uscirono preti ri'ocEnalerì, seienziiti di rìMmaasa 
^amSisìa», e finalmeate arebiteiti dì oopfoBa donritu. 

Ibi bm (Mide riv(riuiloiie si tiau» Intuna-opaiudo 
ìb Francia, m Germania, in Italia od iorxe ttalù. Buon 
somaro MI» principali città si uniseoBo in €omm^r«, 
sìntate dal clero, abbaliono gli avanzi della feudalità caro- 
lingia. Lo spirilo laico comparisce per la prima volta sulla 
scena sociale. Fornito d'idet; più coordinate, vuol governare 
da solo ; comincia a parlare dì diritto .comune ; e sebbene 
eiò faccia in sulle prime incompiutamente, tanto adopera 
e tanto osa, cbe in mezzo a lotte sanguinosssiine, le ciltft 
mpumo a misurare le proprie forze, ad invijsorlre la 
teme imo, aliando edifioil- in noi i dMItt e i dovari dei 
etttacUoo devono essen «sersitatL Allo» esse douMbdiA» 
ed ottenfOBO lar^^aia dLfnBcbiflo; e, imivoBpMite da 
qmeto, incoras^HHO le uti, le eoienze, le {ndu^ie; le 
rafforzano coìl» unione de' conterranei, sicdib cessano di 
essere retaggio esclusivo del chiostro. Le corporazioni, 
suddivise secando le varie categorie della socictàj comin- 
ciano allora; e ciascuna di esse si fa tutela della città, arma 
il braccio de' confratelli a difendeva,- eradisee le mmii 
loro ad incivilirla, affina la nsla a deflorarla di spìen^di 
moflUmeBii municipali. 

'Useita dal moiuBtWo, i'sreMiettun diventa òso slate 
rome ntte le ritre «il. Il maestro dell' open (pmA& 8 
pomposo ntane d'ai^tetto Tiene quah*c fleeokt più tor^ 
quando 1' architettura era Alta già imitatrice), U maesUo 
ddr ùpera, diceva^ è la:eo, appartirae ad una fra^ia, co- 
manda ad operai ette bnao parte àneh^'es^ di coafra tórni- 
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te. — BnuQcipAti l'arte dai tìwoU ienUci « dtfe laMi- 
ùm cbe nel cbioeOv la reggevaDO, aggionfe la eiDulBBkh 
ne lAo fltDiKo: le indi^aai, noa iBoeppuli più l'iatrtlefr- 

to, si Ebiud stimolo dia imaiagiiiaziòi», siecbè essa progre- 
disce a rapidità prodigiosa, manifeslandosi energica e libera 
nell' individuo, anzichi; nella casta. Nè il clero fa ostacolo 
a sì utile movimento intellettuale, anzi lo aiuta, lo seconda, 
lo incuora, sicché l' architetto del Comune b pure quello 
della Chiesa, e diventa centro e rappresenlanu agli usi re- 
ligiosi e civili'; centro a oul al riidueffisono concetli elava- 
tìsiiini a BriMxa raolla ad attuarli. 

Ed eeoo aUocs éoaqtari», Imaiwd dii^orli^ i-Doni di 
Roberto di Luisrebes, di Pietra di Honlerem, di Laber- 
ger, di Villard, di Honoecoort, di Loreoxo Maita^ di Ia- 
copo, di Arnolfo, di Giotto, dei due Pisani, e finalmeatadl 
quel predeoes8(ve del Buonarroti nella tripliee po tenta 
ddl'arte, Andrea di Cione Orcagna. I monarcU-piii gran-' 
di d'Europa e le più ricche repubbliche d'itdia affidano a 
costoro ampie moli, che stanno ancora irreBnsd)ile leatiino- 
Bio del solido sapere di que^' insigni, e lasciano noi, pet- 
toruti vantatori d^' odierno progreno, rossi A vergogna, 
per non poM* neppura ^ lontano raggiaiq^ffe Mala bei- 
lezca e tanta copta di eognisicnii Statitte. Cbè, mentre 
quelle nudi durano salde airop«« sln^triaa del Mmp» 
e all' abbandono d^i uomini, le altre biveca erette nel 
raodo più «oai^oiM da noi, aUtibem passate pel crogiuoli 
del calcolo, sd)bene guarentite da affidali collaudi, non 
appena alzate, di sovente si squarciano. 

Nè questo molteplice ed esleso sapere troviamo soltab- 
ta ìUtìi areUtetti die etevannwf^ aerei pinnacoli ddle go- 
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tiobe eattedrali, se intagUaraiio le rose isat^iifiGl», rabe- 
aearoDO di geometrica riccbezza i fliwgtntì, copilroBO H 
ggniflf épere tessohri i lastrira marmorai ma d naniésti 
ugnale, e forse^ rispetto aU' arte -ed al goslo, mantere fu 
<pi8l(& opoxte da|^ artiiti del Rinasl^dienlQ. 

. Ha qoest' nltloiE bea sapevano che la pevliia, anobe 
pià sicura delle forme eostrutUre, non è auffitieote a far 
ottiiDO r architetto; e come questi tanto più sia da coosi- 
derarsi tale, quanto meglio conosce i niagisleri delle arti 
affini. Laonde que' costruttori del Rinascimento ìmpsdro- 
oitì praticamente della scultura e della pittura, valeano ad 
attingere dalle due discipline ornamenti leggiadramente sva- 
riati per le loro iairanzioni murali, e le fregiavano di moan- 
Ari seol^tf e dienti, i qoalij imieme alle lioefl la^tiba 
tì/B" ediO^ fonnavano un tutto amumieo, obe le età aus- 
aegnenti i^à noa seppero pareg^are, appunto perclié l' ar- 
diiteuo seUe etét sosseguenti sovente non fu più di un ar- 
tista, ma solamente un distributore dell' opera murale, 
poco alto d' ordinario non solo ad eseguire, ma sino anche 
ad immaglDare gli ornamenti dicevoli alla fabbrica. 

Beco di fatto in queir epoca il Bnim lleschì lanciare 
da profondo statico e da ingegnoso architetto la cupola lio- 
rentìna, e vincere nel tempo slesso il più abile scultore 
coatemporaaeo, Donatello, coli' intaglio del Crocifìsao deUa 
Cappella Geodi a Fireaie. 

Eeoo CHvliuo da M&iano elevare ediAeli cidiillBdmì 
im hKpiA ed in Roma, ed Bleggtadrirli eolie sculture ele- 
gantissime deUa sua mano. 

~ Booo Ambrogio da Fossrao sedpke i bei fregi 
lA* fmo sifno soHa tsxn, «otto «Uà Cartoso pavese: e io- 
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sterne dipingere con vigoroso eolore e eoo onta ffsegoo ti 
tavola di San Simpliciiino nelln capitale lombarda. 

Ha a che venire Tacendo il novero d' ingegni in tutte 
e tre le arti degnamente famosi, se ia quella età forlunata 
può dirsi cbe tali sieno tutti ? Per più d' un secolo l'educa- 
zione arcbitettonica ebbe dalla società ie cure ma^iort, e 
i nofioi e più le opere di Baldassar Peruiel, dì RafTaelio, di 
MielNlaBcela attestano come f areUtetlià'a eoulnaiBss td 
essere esercitata da artisti compiuti, che in ogni ramo dd 
disagno poteano toccare lAtls^aa meta, pereM sin óàk' in- 
Aula educati a conoscere toHa 1' atte. I tre colasti infatti 
<fln testé nominai ai lasciarono numerosi edilità da esd in- 
ventati, ne' quali e aggiunsero di lor mano i dipinti, e di- 
ressero i fregi, e fin disegnarono la suppellettile. 

Sennonché, un principio d'imitazione penetrava già 
aHora le inlime viscere dell'arte, come avea penetrate quel- 
le della letteratura, e ne gravava il libero alilo, ne impedi- 
va r ort^naliti. Gli architétti, mal curando quella com- 
piuta edocasSone artistica cbe Insegnava al grand' ii«tiiifi 
dt cui pallai «me tiovanl dei particolari dell' arte atfea, 
arata perdere if Ubere slancio dd concetto, tanto dt qoesta 
arte Innamorarooo, da ripopiame con servile ossequio fa 
le disposizioni icnograllche e le forme generdi. In qne- 
st' epoca, la costruttura di un edificio non fu più regolata 
dagli usi a cui esso duvea venire destinato, ma si dall' ob- 
bligo di raccostarsi ad un modello rivelante altri osi, e che 
non potea essere suscettivo che dì ristrctlissima varietà. 
Non più si mirò allora a congiungere l' utile al bello, ma si 
volle invece sagrlficare il primo al secondo ; piegare la con- 
leirieiua dinenti ala forma, tpiesta tof^do sonare dalle 
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nonne 41 Vltrarfo e dalle terme nnnnie. Oon l' ardii- 
tura M coBrertì io lina Congferie di regide« di pretetU tth 
«UUlAi, ad altoare i quali bastamoDb paelenta elo stQ- 
tfio. — L'-ìngBgno creatore e tiiwro sarebbe slato impaccie 
< lai Tra : e, in efTetto, l' ingegno creatore e libero voltò le 
spalle, IH que' giorni, alle opere dì architettura, e sfociò la 
sua {totenia sul)' altre arti , spaziò con ala ardila nei campi 
dell' ornamento, lasciando cbe archeologi, più ancora che 
architetti, alzassero i palazzi di un patriziato, a cui non pa- 
reva d' essere disosso da lombi mapanimi, se non avesse a 
Mcetlo i colormatj di Homa llnperiBle. 

Fu questa l'eti In ooi l'aroldtettur», selAene eamUa- 
aente noUle, si separò dai vdi' dell'arte e B'agghiaotìA tni 
le catene defla smiola. Ha non potè rimanervi pacifica, chb 
ne la cacciarono e que^f stes^ patrìzi che a metà del se- 
colo pur tanto la amarono, stanchi dì si monotona unilAr- 
mità di linee, e il popolo a cui tornava increscioso che al 
mutarsi dell' avviamento sociale, pure non si rimutnssero 
le forme proprie soltanto della romana immobilità. 

11 secolo XVI non toccava ancora al suo termino, e già 
1* architettura cominciava e correre pazzescamente in trac- 
ite dì fantastiche novità ; si caricava di mille frastagli, in- 
generava infine il baraccò; parola non altro denotante 
cbe eccesso; e 1' eccesso tu varamente la colpa in cui a 
dHtni ooehi si predpitò. 

Parendo agU artici d' allora che gli stili dell' epectn 
anteriori male valessero a manifestare lo sfarzo imperioso 
ddle magnatizie famiglie, stimando che die vesli magnìfl- 
obe, alle livree trarìcebe del numeroso senridcHwne, d ca- 
nfli coperti di qilendide bardature, ai mobili rilneenti di 
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fregi dorati, sfolgoranti di veUnti e di sciamiti, dovcìtsero 
rispondere le decorazioni marmoree de' palazzi, si ablinn- 
donarono a quella licenza Tarraginosa che sola valeva a 
dire a! popolo, reso abbietto dagli oligarchi, esse-re in questi 
il privilegio di opprimere, in lui il dovere di tollerare in si- 
lenzio le umiliazioni. La Chiesa stessa non potè resistere 
idi' ìmpeto dell' opinione dominante ; e tra perchè vide il 
poptUo compiacersi di qaelle splendidezze, tra perebè ip»- 
ffiii fornirono mi medniml Poro aHs emione de'noniF 
HKMti ami, ToHe t^ancbe il ricinto Ael Sto natofftile 
DmHtè in nn presepio si mostrasse nboocante df tutti quan- 
ti erano i cincischìi dell' arti inrarnétìcfaite. Laonde ^n- 
ch* essa (essa rhe dalln scmiilicilà primilivit non itvrebbe 
dovuto dipartirsi pur mai) i)omppg;;iij, in quegli anni, di 
Cupole a traforo, di colonne edemaliclie, d' ornali fungosi, 
che si terrebbero per escrescenze della pietra malata, di 
gtocaglie divote che rendono i recinti del Signore somi> 
pianti a gabinetti di cortigiana arricchita. Allora com- 
pariaeoDO arcbl tetti pKtori, i quali slbnuDo da ifraini il 
muro ed il marmOj afflnoltò mmllèstìno concetti clw ap- 
iwiia troverebbero, non dirò n^'one, ma scusa nelle effi- 
mere riregiatara di un tastino. È allora <^ il attoria, fo- 
telletto gigante, irride alle classiche linee del Palladio, 
caricandole d' ingegnosi quanto rhimorici r.tbescatnenti ; il 
Pellegrini suyravenla licenziosi earlelkinii sulla fronte del 
collegio dei Gesuiti a Genova; il linm pone gii angeli a 
strappare le colonne dagli altari di San Fedele a Milano; il 
Fontana e il Haderno ammonticchiano mensole e fronte- 
si^zi spezzati sui prospetti Mie nuove chiesa di Roma; li 
fieminì, le rineliexze della inesaarilnle liintaSia dirìglia, a 
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praaiBs nano, sui palasti dei magnUi tmtaà ; B Borrani. 
ni, finalmente, traveiicaBdo fifgaì aegau> flbria «tiptti di 
porte e di finestre, cornici e colonBe, a ph^ursl d [liiìi Ut- 
miiltuoso ondeggiamento di linee matUDoente bixzaire. 

Eppure, in mezzo a tanto delirio, in mezzo alla piii de- 
liberata intenzione di eccitare la maraviglia colle iotempe- 
ranze dei fanUisIico, anziché colle norme severe della ra- 
gione, quanto di artistico, di pittoresco, di magnifico in quei 
lUleggiamenti 1 quieto di perizia statica nel connettere si 
gran numero di fregiature, ora lanciate a frazzi, quasi 
fuoco i' artiflzlc^ ora 4irinc(4BntiBi a mo' di tuecia ferita t 
SbA gaardare a quelle moli, ^bola e joava di oligtfcbia 
superbamente disprezzatriee del povero, si rimpiange, b 
vero, che sieoo state poste in dileggio le guide della bi^om 
architettura ; ma è impossibile non ammirare l' artista ; im- 
possibile non ripensare che quella slessa fantasia corrente a 
balzelloni in traccia di gliirìbizzosi arzigogoli, dovea essere 
nutrita di scienza vasta nelle varie discipline del disegno, 
so col mezzo di audacia si immaginosa sspea produrre agli 
occhi armonico alliìitamento. 

E, in eifelto, a quegli uomini, strani «ome i versi d' al- 
lora, odi festose straaeuefeeoDdieongscnatori, non maa- 
om nessuoD AA ma^Meri. a tale uopo t^ortuni : bm 
manfiarano qnelU del pepaetlo, giieeU pmcebi aveaDO 
gran noBw anche neUs iattura, e ne bìmo prova Pietro 
da Cortona, i tra BOiUena, fi Padre Pww; non quelle 
dello scalpello, e basti il Bernini, fi Hademo, l' Algardi a 
darcene fede ; non queUi della statica, pendii mai quanto 
allora si osarono costrutture di temerario ardimento. 

Questa dovitia di eogniùoni, ohe bob puA negare atfi 
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esUDsi srehitelti del seeento, fa tomo nseemrìA fiù tur* 
di, aliorcbò, cioè, colle scoperta delle due uiUite eittà 
Ercole no e Pompei, col più Tervido ìdoleggiaHieDto de' da»* 
si^ httloi, coile grechcggiaiiti pendenze della rivoIuEione 
francese, l'arte si fa imitalrice riuando dfile norme roma- 
ne, quaDdadellc greche; e su Vitruvio, Vijjnolac loStuart 
sccomoda il suo magro comporre, se pur comporre può 
4irsi lo assestare la linea su invariabili legole e su poche 
combinazioni degli ordini greca-romani. In qucll' epoca, 
corretta si ma fredda, lo arcbitetto uon fu che un diaposi- 
Jore pià 0 waaa ingegnoao ^ eolnitie doridie, cOTlotì» o 
toDlche, al quale più daraai merito, qaanto più itorra «di- 
fleii d' arida semidiDUà — non orerà quasi pià luso- 
gDo della {AUuni e ddia binaria a fregiare le sae Cab- 
brlche ; e se pure le teoeva buone ausiliarie, le lasciara 
indipendenti net concetti loro, né si curava aressero ca- 
tenamenlo c<dle linee dell' ediUcio. 

Ciò nonpertanto, chi potrebbe negare a quegli uomini, 
se non il libero volo del gonio, cognizioni copioso sull'arto 
green e latini! o sulUi statica necessaria al solido costruire f 
Oh 1 credo nessuno ; e i nomi del Piermarini, del Calde- 
rari, àd Sdra, dà marchese Gagnoli^ dei carsHers Cano- 
nica, del TadUini, del Soli e di parecchi dtrì, san rimaci a 
buon diritto Toneratl da luà nipoti, i quali, pur mostrandoci 
alteri di tanti conquisti nell'arte, giriamo indarno l' occhio 
a rintracciare ohi eqniralga adesso a quegV ingegnosi; e se 
pur qualeiuu) ne tronamo, dtdilrianio additarlo come una 
noUle ma ttappo rara eecesìone nell'unirersale miseria. 

JSè già risconb^. questo lamentevtde difetto per im- 
proTTìso isterilire dello ingegno, ma aoio perchè l'edaca- 
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ziom dell' arohltetto b oggigiorno In It^ non Unto dlasl- 

mile, quanto opposta a quella dei seooli trascorsi. Noi, di- 
mentictii <li quel principia dei nostri padri, che il Vasari 
espuse con queste poctie e sì poco avvertite parole : non 
$i può eiercitare V architettura perfettamente se non da co- 
loro che hanm ottimo giuiizio e buon disegno, o che in 
pittura, scultura o cose di legname abbiano graìidemente 
operaio, ec; noi, dico, pretendiamo che l'architetto si 
indirizzi alla difficile sua arte ignaro, o quasi, di ogni 
istruzione elementare grafica a quella necessaria, e quando 
già l' intelletto suo s' era avviato isd allri stodi d^ ar- 
chitettura disgiuntissrmi. 

Rari assai sono qu^ che sino da'primi annifii pi»- 
gaso ad imparare U disegno in toni i varit suol nuni, per 
unire questi al tronco robusto, che è l' architettura. — I 
più a tale disciplina non si volgono, se non percorrendo 
gU studi matematici nelle Università. E questi studi, an- 
che mirahilmente insegnati, come sono nelle nostre Pro- 
vincie, da uomini eminenti per dottrina, per acutezza di 
ingegno, per rettitudine d' animo, se valgono a dichiarare, 
maestrevolmente tutta la scienza necessaria all'ingegnere, 
non son sufficienti a formare l'architetto, quando non 
sia preparato da esercizi di disegno, e dirò anche di plasti- 
og;, che gli abbiano disposta la mente a concepire le forme, 
la siano ad eseguirà. ÌHb anocffa cib b&stsrdiibe; chè sareb- 
be mestiwi vi andassrao oonf^ontl, o almeno vi segoiss«<o, 
eureizi pratici, i qoali valesaero a porre ad utile eOeita 
le teniche instate. In ogni diad{^'na la nuda teoria non 
dà tutto il pn^tto desiderabile, ma forse mei» in quella 
d«lle matematiche, ove l' sppUcaaione continua dal princi- 



Digilized by Google 



USL rABUTO NEL MBSBNTS. 3fi3 

pio ai ratti b solo meiEo a rendere il principio stesso non 
solo rrulluoso, ma fecondo di novella teorio. 

Sperassi finora che l'apprendimento di fjuesti esercizi 
pratici, si per quanto spetta a norme archi tu (toniche, co- 
me a quanto concerne la parte scientifica, potesse essere 
conseguito da' giovani ingegneri col porti a fianco dei vec- 
ehi, a fine che, vedendo quest' aitimi (^erare, s' impadro- 
nissero del modo di maodaro ad efiètto le teorìe già stu- 
diate. Ma il diTisamento noo poteva riusi^ vantaggioso, 
perchè i più de' vecclii ingegneri, ancfao so alriliasiibl, va- 
leaoo assai mef^o neDe cose Idrauliclie^ nelle sbadaB, che 
non nell' arcliitettnrs civile. 

Fu per certo lodevole intendimento di alcuni gover- 
ni quello di volere migliorata l'educazione archi lellonica 
degli ingegneri uscenti dalle Università; obbligandoli, 
quando bramassero di proressare l'architettura, ad entrare 
per un certo tempo nelle Accadale, a fine di perfezio- 
narsi negli studi esxtiìitA relativi a questa arte. Ha come 
perfezionarQ ciò dw II più deUe nAta non b ancora inizia- 
lo? Laonde se II tiuoo pensiero poteva dhnfmiire U aule, 
noi to^eva di certo. Né sari sradicato mai sino a cbe 
nelle scuole primarie non ci sia una buona prepara* 
zione elementare afie discipline arcliitettonicbe, e den- 
tro alle Università queste non vengano svolte nella loro 
ampiezza, congiuntamente alle scienze matematiche ne- 
cessarie all' architetto e alle pratiche che gli sono indi- 
spensabili. 

Converrebbe che questi ingegneri ricevessero nelle 
scuoio primarie un' istruzione di geometria descrittiva 
pratica, la quale li ammaestrasEe a delìneare sa qnalsiad 
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coordinata le proiezioni do' solidi i più complicali. In modo 
da farli agevolmente e-ieguiro. 

Converrebbe die nollc sriioìe i^uperiori (sbfiniliìo l'in- 
utile studio sugli ordini dei Vignola o sulle fabbriche del 
Quarenghi) potessero detti ingegneri esnminiire con pon- 
deratezza i monumenti riiinusi di tutli gU stili, ma non 
sulle spesso inesatte ed incomplete incisioni, si invece sui 
Runumeati modesinU, o su moddU oxvati da qQOStl, Impa- 
rando a mùiirarii, e nel t«npa stesso a conoscere gli eie - 
iBenti ddle loro struttura. 

Converrebbe tìte di i^le struttura fossero ivi date 
loro estese norme pratiche, desumendole dall'indole e dalla 
resistenza de' materiali più in uso; e clie tale insegna- 
mento fosse come gradino al comporre; iniperoceliè s'in- 
contra il pericolo d'inventare troppo pindaricamenie l'edi- 
ficio, se i migliori sistemi a costruirlo solijo s'ignorano, o 
si raccapezzano volta volta dai irallati. 

Converrebbe che dell' ornamento speciale all' architet- 
tura potessero, col lungo esercizio, impadronirsi così da 
essere in grado ora di delincare, ora anche di plasticare le 
fregiature aceonce alle linee organiche degli edificiì, e i 
laiAili, airedt le stoBb che devono decorarli. 

Converretdie che della prospettiva s' insignorissero in 
nudo non gia da apprendere le sde regole elementari, che 
è cosa dì gìorai per ohi conosce la geometria descrittiva, 
ma da convertire in scena prospettica gli ediflcii pensati 
dalla mente loro, allietando simili rappresentazioni colla 
magia del colore. 

Converrebbe linalmonte, che la storia dell' arte fosse lo- 
ro dimostrata ne' suoi 'varti proeedUnenti statici ed estetici. 
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e insieme ad essa la storia e delle oostaflEunieso- 

eìalì, uDeadovi ora ORen^ii, oca ^«oeui cbe valesMO a 
eliiarlre di qual maniera le coetrattiira avessero a coafer- 
marvisi, perchè agli unì e aQe altre dere l' arf^lelto ser- 
vire, aggraziando co] moto della linea e colla eleganza delle 
ornature h Tabbnclic alla sua squadra afQdate. 

A tutto ciò alcuni governi stanno pensando da qual- 
cbe tempo ; ma nulla si è fatio di radicale, dì solido, di 
rruttuoso ; 0 se la sesta prospera in qualche luogo, è stdo 
dove sta più libera da tutele e da vincoli officiali. 

E intanto ? Intanto passano nelle terre italiane steriU 
anni per l' arte; eUt^ ancor pià cbe cedavere, è finta 
careamfij e quanto sorge d' (vdìDario nella penisola, lo di- 
mostra con amara evidenza, ih podie eeeexioni in Avvi. 

In parecchie delie maggiori città nostre mollo si edifi- 
ca, ma lutto d'un conio; sicché un poggiolo e due men- 
sole, qualche colonna accomodata secondo le invariabili 
regole del Vignois, formano la sola architettura possibile. 
Monotoni allineamenti dì contrade non mancano di certo, 
arida pulitezza esteriore ce n*è d'avanzo: uè punto si 
desidera la simmetria, cbè in ogni nuova coslrottura detta, 
non 80 perche, di itile, areliitetti si sottAmettano a questa 
ferrea le^, dal celebre VìoUet-Le-Dae ddemata in un re- 
cente- suo scritto la legga liegti t^ioechi. Ha l'w^IKttora 
vara, l' antutettora cbe deve portare l'impronta di nn co- 
starne, manifestare la destinazione spettale dell' edificio, 
chi saprebbe trovarla nell'opere che ora si murano colà? 
In altre (erre italiane si tentano altri stili, ma senza be^ 
ne conoscerli, senza mantenerli scevri da inopportune me< 
Bccdanze, senza sap^H neppor copiare, perchè, ove manca 
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somma perizia di geomatrìa descrittiTa e tàtaro disegno 
dell' ornamento, non è possibile ridurre in fitto lodevol- 
mente nessun concetto ancbe tmono, ^a por esao d'altra!. 

Oppongono i difensotl del vecchio sistema (e lo op- 
pongono per trincerarsi nell' ultimo battifredo questa 
fortezza diroccata), che se coli' odierno sistema d' insegna- 
mento molto forse perdette il bello architettonico, sì vantag- 
giò di molto la scienza, fatta adesso reggitrice sicura delle 
costruzioni. Ma se almeno questo fosse vero, mi si dica per- 
chè, con si vantati progredimenti della stereotomìa, ci av- 
■reaga di veder tatto gfomo da noi fabbrìiAe squarciate 
jpHma ancor che fli^, scale speerate prima ebe 11 piede 
calcU, opere colossaU di fiivtdoso ^pendio re^iersi std 
puiteHi di h^no^ perchè inetti a sostenerle gueBi di pie- 
tra? Nulla di poi otttHvrole all'ìog^no umano che d'aver 
trovato modo scientifico a prevedere colla guida del cal- 
colo le forze da usarsi, le resistenze de'materiali, i dispen- 
di necessari alle opere ; ma basta poi tutto questo per 
aver la sdiditìi delle moli non disgiunta dalla beilezza ? E 
quanto volte la pratica non venne ad accusar di errore la 
srieOEfl, ondecbb ai profani non fosse di giusto diritio escla- 
mm, dl'aesa soia b- troppo incerta norma nell' arte del 
eostruire 1 — Basti citare ad esempio la cupola del duo- 
mo di Milano, obe sottoposta alle fndenattibili regole del 
aiaHù, non potrebbe règgere sulla sua' base : c^ure ella 
sta da secoli a smentire i troppo alteri asserti della teo- 
rica, o, meglio, a dimostrare che se la teorica b hvbcobsck 
ria al ben costruire, non è per altro bastevcrie ae non A- 
bia a compagna la pratica. 

Ma di già mi accorgo con», il buon senso d^ popo\o 
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irrida alte grettezte misere di coi si rivesURK» le nostre 
odierne eos^uure, e si sdegni di queste Improvvisate 
coorti d' architetti, ignudiasime di buon disegno, di haom 
statica; neppur tanto abili da ripetere servilmente i gran- 
di esempi de' maggiori. 

Oh J si, (lUL'sto f)uuii cernii delie rnottiludini ò, se non 
erro, tnallevcria che 1' architettura si andrà d' or innanzi 
ringiovanendo ad avvenire più prospero. Quando da tntU 
e per lutto si comincia a riconoscere la deplorabile esten- 
alone d' un errore, i rimediì son pM vieìni-ebe non si en- 
da, perchè ogmmo li cerea. Conno la pubbli ea opinione si 
q^ontuio bftn altro che gU aridi emnpaMi dell' ingegnere; 
ed essa, questa ophiiooe, a gran voce ehiede àia ™' ar- 
cMtettnra qualsiasi, perchè s'avvede di non possederne .nes- 
suna. Essa disprezsa queste muraglie nude e detxMi tìb» 
pmlenilerobbero usurparne le apparenze. Comincia digii 
a festnggiare que" giovani, i quali s'applicarono all'arte del 
compasso con più profonda e più larga maniera di studi 
che la precedente non fosse. Cessiamo dunque dal dubi- 
tare : verrà presto il giorno in cui il pubblico italiano bra- 
merà die i nuovi ediftzi solano ancora conformi al sen- 
timento del bello connaturato n^ naiione; e aHdra la 
sdenza si bri buona soccorritrice al bnei della fnmia^ 
nazldne, in quel ìxAUt pro&evamente educata. Essa, ve- 
nerando la grandézza monnmentde d^ ari, alntCTà l'arte 
ad emtilai^e le costrutture, col far sì elie essa adatti gli 
stili dello edificare e le maniere di murare agli usi, al bi- 
sogni, ai piaceri mutati. E allora, ma allora solo, i' archi- 
tetture clTile diventerà anche fra noi incoraggiamento 
alle iindustrie, digailosa testimonùnza di pn^^resso cì^. 
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vita alle altre disciplina de) bèlo vùÀbSe; ofc l'JiHtfa torà 
piU dagli etteri conaeo» omUo tanto 0prttialm^ ai 
vnniti, quauto piA rvotnnlt ai i^kmU, tìMoma auiase 
quel poimite imegoo del Tutinaeto; e nel Onalmeate 
avremo architetti, i quali non più. sannpo aH' arte vera 
meo presUk) cte lomlM. 

Ha la sola educazione dt questi condotta sa via mi- 
gliore a tanto non basterebbe, lo comprendo. È pur fona 
cbe vi si aggiunga nel consorzio civile un più allo senti* 
mento e fervore dell'arte cbe adesso non sia. È Torz» che 
questa non più serva a frivole curiosità, alle oziose ciarlo 
d' un' ora. È forza, infine, che l' architetto c la società si 
afflsiao nel passalo, e in esso ìmpurìBO^ non le imitazionia 
si^fdlsro aUo inffigaa, ma Qu^'«B«:p'co amaca del bella 
che accerchiava di vita poderosa tutti gli ordioi aatìiti 
daltreeeoto al cioquecuuo aoBtnL 

Potea bea dirsi allora che fojtne, partda e peuieru 
fossero unificati e vigorosamente commossi dall'arte. Il san- 
timenlo di questa scorreva fluido per tutte le vene deUa 
società, com' acqua viva circolante a fecondare di succosa 
verdezza vegete praterie. Case e ponti; palazzi e castella; 
veroni rabescati a guisa di merletti; chiese e fontane; ^tipì 
eleganti e sepolcri grandiosamente magnifici; statue colos- 
sali e gioielli di fioissiina fregiatura; il mestiere più comune 
alzato al magistero dell'arte; e l'arte trattata pubblica- 
mente nelle oflicine a vista, a dilette^ ad inseguamento del 
pipdo ; e per tutto un' armonia di linee, di odori, di form^ 
qaaodq di non ùiCaniainite urmanie piaeeansi magnati e ar- 
tigiani; nè a vag^ieggiaoienio di queste delicatezza Hdava 
stemperando a ^do a grado le forze morali deUa nazione. 
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Fra Milo arrleeodani ét mtzaaà e di sqBadn, 
fra questo vmtìaao ereare Mia iiwnagtnetioBe nfle .te* 
le, eni marni, nel braaiO) ponete l' ah vigorosa dd ge- 
nio, od ella Tolerù cdle penne robnsle cMl' Arcangelo; ella 
sarà rOrcagna, il Buonarroti, il Sanzio; lanciatela invece 
quGst' ala fra i sensualismi o le pedanterie del presente, ed 
ella cadrà miseramente spennata ; perderà coraggio e vo- 
lontà al salire, sotto 1' aria grave della IttdiffiBrenn so- 
ciale, sotto le beffe di quegl' ioftoitì a etti 6 reU^one il 
ipiattrìno. Parnaso la borsa. 

Voglia IHo che siarile rttmu s'effSttoi pre»to sella 
sociMà; ma ìitfaÉto «dtqnriano a proevrare qaeHa aeeefr^ 
gaitoaru)^ietlo,]iiei^ edoemdria E noi, di», noi che 
vtvlaiiw ìd 9U3t' amea VeiMEla; ■tamo' in grado tN fello «n 
pià prtmto profitto che in altre terre it^ne, lEqierMciU 
basta che ai giovani nostri indirizzati all'arcbitettura in- 
segniamo a comprendere la bellezza di questi monumenti, 
archivio del potere e dell' iogegno de' padrL Se vorranno 
essi apprendere le incoerenti, ma pur eleganti norme dello 
stile bisantino, mostriamo loro il modo di fermare lo stu- 
dio su questa Santa Solia dell' Occidente, ove Enrico Dan- 
dolo accoglieva gli stendardi della Cristiaaità per far Ve- 
nezia conquistatrice di Coslantinopoli. Se brameranBO le 
arabe e le arebi-acute fantasìe vedw adatta ad ediflu 
eo'nosM usi domestloi mifiio e<4legati,i«<rìUnnAa«Da> 
templare questi palazzi -del Gran Canife rabescati eoo sì geo- 
tile intrecclamenlo di ctdonneUe, di cuspidi, di woalan; 
e l' antica reggia de' dogi, eloquente attesladone -Mia 
grwde repubblica, ben (diiamala dall' Astino iomiortal* 
■ MfcanottfliHihfKi longeva Sglln. ' 
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O -TCdrtmnute, se li ponga deeiAerio di trattire 0i an- 
ttcfai stUi di Roma, UfegpidnndDlì eoUe Uisre fregature 
del BìoaiBtaMio, portioMU dinsari «|V degniti concetti 
dei noUfi Lombaidi, ai sepolcri de' Santi Giovanni e Pedo, 
a San MIcMe di Murano, a San Zaccaria, e a tante altre 
oastmtture di quella età, in cui gli scalpelli e le seste dei 
veoeziaui artisti emularono, superandola talvolta, 1' arte 
di Roma ìmperiaìe. 

Additiamo loro in finn, f-he questa landra del medio 
evo è quasi compendia e teatro di snella arcbilettura, alle 
presenti costumanze convenientissima, e perciò giova sui 
mtHUuneati suoi accuratamenlc fermare lo archipenzolo. 

Poi queste linee di falAricbe, ora protese ad ineante- 
voto panorama e epecehtantisi nelle aoqne ai surre deBa 
quieta laguna, ora aOieatt a si^bo palano, ora dechi- 
nanti a modesta casette flittadina; queeli grap^ di iBgarl 
poveretti raffittiti nàia Tjazce, qiud paoroae colombe, a 
cqnrartare pigcdando nella mutua dimestiebeEia le sven- 
ture ddl'inoi^ 0 aeeercbianci l' augusto ricinto della Di- 
vinità, quasi ringraiiando sotto 1' aln onnipotente di lei 
la carità continuamente operosa de' più agiati Tratelli ; 
questi rivi mali di luce, Tronteggiati ancora dalle vecctut? 
flnestre, a cui aSacciaronsi un giorno le mogli e le Hglie 
de' più audaci narigaburi della terra ; queste terraEze in- 
dusiremeute eongegnatd su' tetti, e quasi spose vestile s 
festa, Iregiate d' eBerBj di finmdoee viti, di fiori vs^dasi- 
ai; queste sagre poptdari, ferventi di lieta religione, sfsl- 
ffwanti di rieelii dKqipelloni disposti ad armonica scala di 
tinte, quasi avanzo di orientale magnificenza, quasi m^no- 
rìa e stimolo della venata taroloEsai questo raccostamento 
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mirabile d'arte, di natura, di mare gentile e d'isototte ri- 
denti; tutta questa città, infine, cbe pare piuttosto ra-ea- 
zione di Tata benigna che non opera dell'unno; tutta 
questa città, la quale fu più che nazione, perchè durata 
quattordici secoli, colonna di civile sapienza, diventa al- 
l' architcllo veiamonle artista ispirazione più viva cbe non 
molle nitro fumose della terra. — Cbè mentre Roma può 
educare In fantasìii a concetti di fastosa sontuosità ; Fi- 
renze jipprendero la severa robustezza coafacenle al pa- 
lazzo di severo cittadino; Toledo, Siviglia, Palermo, il Cai- 
ro, condurre il penderò alle aeree fantasie dell'arabo 
armm; Atene, R&mnunte, Segesta mostrare ccnne sia 
adatto simbc^ di forte e lieto pt^do il dorico peristilio; 
Venezia, invece, in sè comprende quella varietà pittoresca 
di linee, e quella gentilezsa di ornature cho meglio al co- 
struire odierno importerebbe applicare. 
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NOTA. 



t SdIIi iropwtvnu ed etUntim de'JToMtH Comaetni è da con- 
•ultani la receataenidUMmK opera del mio uriHlmo narehwe Ani> 
oo Rleel: Storta tUOr anMiatwra fn IM(a M wecrfo ir al Vrm; 
Modena, 1S&7; al ofpltoli VII ed Vili. 
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ARTE IN GENERE. 



SUI VANTAGGI CHE LA FOTOGRAFIA 

PUÒ PORTARE ALL' ARTE. 



Scorgo adesso in coloro i quali trattano le arti, indì- 
stinlo un timore; cioè, cha ogni di meno saranno richieste 
ci amate dal publjlico le produzioni loro ; e questo timore 
nasce da uno di quei miracoli che fanno l' oi^ogUo e la 
maraviglia dell' età presente. Intenda alludere a quell' in- 
signe trovato della chimica e dell' ottica congiuiitfl baia- 
rne, il quale, ponendo entro alla camera oscura perfe- 
zUtnatfi, non più lamine metaUiotae^ ma vetil e cane 
preparate da acidi variamente sensilivi al guizio del rag- 
gio solare, ottiene indelebili e niaravigliosamcnto esatte le 
immagini di qualsiasi oggetto del vero. 

Non è per certo a negarsi che ponendo attenzione allo 
universale entusiasmo destato dalla scoperta recente dello 
inglese Talbot, scoperta che valse a far moltiplicabili sulla 
carta lo immagini fotogeniche, lo quali poleano aversi sol- 
tanto, una ad una, col ds^berrotlpo; vedendo (XKoperare 

SlLTlTICO. 
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con an»o desiderio da tanti, codesti prest^osi prodotti 
della luce costretta fi fnrsi pittrice ; scorgendo come la fo-. 
lografia ci purga in uu istante, con precisione inimitabile, 
ciò che r artista deve, a stento ed incompiutamente, ri- 
trarre colla mano e eoli' occhio. ;i cn-ilo di veglie e sudori; 
l'animo corre trepidando a ripensare, elio se in questi 
tempi, per utile applicazione della scienza resi rinomatis- 
simi, v'hanno congegni che risparmiano alla delicata mano 
della donna il torcere fusi e conocchie, e l' agile trapun- 
tare dell' ago i se t' banno congegni che rendono inutile 
il^avallo^ superandone il corso; innocente il sofSare di 
libeccio entro alle vele della nave ; congegni cbe surro- 
gano, migliorandoli, i tagli di acuto bulino; congegni che 
riproducono esatti in bronzo i capolavori della statuaria ; 
un altro congegno, perfezionato che sia dalla giovane c 
si robusta chimica, giunga a darci, di nulla mandievoli, 
quelle immagini della verità che fmora tenemmo fiittibUi 
unicamente dall'ingegno dell' uomo. 

Ha Bolo cbe si pensi come la folui,'i'ali;i possa :idessa 
e potrà anche, avanzata di più, darci In rappresonlazioao 
di on fiitto, ma non crearìo, non rinfocarlo di alTetti, non 
annobilirlo ffi elevate idee, non allegrarlo di que' gai, fre- 
schi, vividi colori cbe rendono perennemente insigni ì 
dipinti famosi de' secoli scorsi; solo che si pensi, inflne, co- 
me la fotografia possa darci le esatte apparenze delia for- 
ma, ma non isprigionare dati' intelletto la idea ; deve ogni 
paura esser quieta, che non verrà danno nessuno al- 
l'arte, vera e grande per tale mirabile inveniiòne, anzi 
invece soccorso grandissimo. 

Dibtti, aweizo il pubblico a con^erare la verità en- 
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tro ad una (olografìa, quasi Tosso giii un prodotto dell'arte, 
divpiitprn [liù sicuro niiidice dello o|iorfi n'arili.' dnll' artistn. 
e solo apprezzo rii ([ueile clic meglio -li scrosteranno al 
vero avvivato dall'ideale; nò più niiiten'i di gusto col 
mutar della voluliile moda ; nò più crederà che nel molle 
c nello sfumato si chiuda bellezza e grazia, perche scor- 
gerà come la immagine di ogni vero abbia a moslrarsi de- 
cisa e ferma. 

Gbe se m(dto il pubUico imparerà, quanto più non 
arranno da imparare artisti, allorché verrà d'i che pren- 
deranno ad aiuto dei loto studi la fotografia ? S' accorge- 
ranno allora come un' immagine eliogralica, tratta da una 
movenza istantanea dell' uomo, po?.sa d^r lezioni ben al- 
trimenti fruttuose che non siaii quelle fumile dalle statue, 
dalle preparazioni anatomiche, e dalle sudate copie di un 
modello forzato ad impossibili immobilità. Si accolleranno 
che i panni gettati sull' uomo vivo, e riprodotti sulla 
carta fotcqcraflca; offrono beo altra apparenna di verità, 
che non quelli composti artatamente sopra il fantoccio, i 
quali non mai possono manifestare effetti del moto na- 
turale d' una figura, e velano soltanto le formo di un au- 
toma senza vita. 

Aiutati così dalla fotogralla, gli artisti potranno ese- 
guire le statue e i dipinti loro, sicuri che il tempo da cun- 
eodersi allo studio dei particolari non scemerà punto la 
forza de) concetto collettivo. E a questo concetto, ch'esce 
sovente incompiuto dall' animai potranno gli artisti dare 
compimento, sottoniettendo alla preziosa invenzione tutte 
quelle parti dd naturale che giovano a bene sv(dgerlo, ed 
in queli' aspetto d' istantan^tà, cbe solo infonde nei prò* . 
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^tti dell' arte ^gnificaziane efficace. Imperocché r arte 
nulla più dice a nessuno, se non è manìTestatione della vita, 
islromento di verilà; laonde ciascano si ridice, nel pen- 
siero, col poeta di Beatrice 

• Io vegga ben che' giammai Don «tisziu 
Nostro inteneuo, se II ver non lo Ululi». » ' 

Così pittori e scultori, assi^gettaiuto A riscontro del ve- 
ro i laro coneepimenti, abbandoneranno per sempre, perchè 
le vedranno riuniate dai fatti e dal pubblico, le enrntiche 
esagerazioni, le Ealse interpretazioni dell' antico, i nudi pe- 
dantescamente anatomici, le gonfiezze del teatrale; c ten- 
teranno, col ilepiiriìlo pensiero, di suscitar l'entusiasmo, 
non di fabbricar la natura. 

Così i prospettivi non più comporranno a lor talento 
vedale de' monumenti e de' siti famosi, nè ingrandiran- 
no alle pnqtorzioni del Colosseo la gentile Alhambra, nè 
abbatteranno muri e fabbriche, per lasciarne trionfante 
una sola. - 

Così gli architetti, meglio giudicando gli effetti deDe 
proporzioni reali negli edifìzi, e la spiccatezza dei loro 
particolari, impareranno a non i)erderc il tempo sulle ar- 
bitrarie regole di un trattalo classico. 

Cosi, in una parola, lutti* le arti meglio s'accoste- 
ranuo a sciogliere il grande enigma del vero, nè potranno 
più forviare dalla linea, varia ed una ad un tempo, se- 
gnata loro dalle regda acientifh!^. 

Ma il beneBeio maggiore che la fotografia porterà al- 
l' arie, qo^o sarà (e già comìnda) di rendere inaili i 
tanti riproduttori material della natura, vale a dire { Ub- 



PUÒ PORTARE ALL' ARTE. 



brìcatori di vedutine e dì ritrattini. Cosi ^sa verrìi rispar-* 
miando alla società una mirìade di mediocri ci» l'assediava- 
no; e rìalierà nel concetto di questa, 1' arte pFopriamenle 
tale, l'arte cioè che si giova della verità per manifestare 
un'idea grande, e s'innalza a quella poesia di concetti ch'è 
seggio del vero artista, non del serrile imitatore della 
natura. 
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SULL'IMPORTANZA DELLO STUDIO 

DEGÙ ORNABIENTI. 



Più scrittori hanno detto, non essere ai giorni nostri 
possìbile avere un' archilellura la quale rnjipresenli la sin- 
losi il<!i concelli jyjciali, solo ]iercliè la :iocie(à shattiitii (ra 
cozzanti pensieri, oscillante fra l' aspra lotla in cui lultele 
cose giacciono da più che cìnquant' anni, non seppe trarre 
dall' universale turbinio nulla di grande, di Torte, di ori- 
ginale che potesse esser dall' arte manifestalo. Fu detto 
che l' industria maonbttrice, sdegnando lo elegan» este- 
riori, agcJiisccia il genio dell' ardilletto e impedisce 1» 
eseguimento di nobili concetti, se por egli ne avesse. Fu 
detto in fine, che in si avara tendenza a^' iDtwesd mate- 
riali non resta all'arte altro ufficio se non quello di farsi 
la bitei^rete fredda di tali irtrreN, ogni elevazione di 
poesia sacrificando. 

Ingegnose osservazioni son queste, non v' ha dubbio, 
ma quanto abbiano di vero non so; imperciocché mi pare 
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cbe la società non mai me^^io che adesso offerisse all' arcfaj- 
letto i mezzi di arrlare libera la immaginazione verso for- 
me srarìatamente ille^iadrlte. Cbe domanda ella, infalli, 
questa società nello .costruzioni che fronteggiano le piazze 
e le vie ? Ella domanda eleganze dissimili, industre inter- 
pretazione di qoe' molteplici elementi ohe andò raccoglien- 
do liei pensiero e nella memoria, per mezzo do'ptù accurati 
stuiJi storici c di una più intelligente considerazione del 
monumcnli del passalo. 

Ella dunque, questa società, mai più che adesso fu 
avida di aver dinanzi architetture le quali valessero s ri- 
cordarle il difTerente gusto di temili e di nazioni di^unte 
dall' epoca nostra; siccbò ella lietamente si ricrea, cosi di- 
nanzi allo snellQ intrecciamento degli archi acuti, come alla 
grave austerità della greca colonna ; così fra l' arabo sfarzo 
di gireyol meandro, come fra le svelte linee de' fregi bra- 
manteschi. Perchè dunque, se l'odierno architetto tante 
maniere possiede di appagare si eslesa larghezza di socia- 
li desiderii, Iralascin egli di profillarne ? Oh ! solo perché 
lo studio che a ciò guida, egli spesso o frantcnde od ignora, 
contento solo a sGorarne in fretta una parte, e neppur la 
più .iloca. Tale studio è lineilo de(^ ornamenti, della cui 
iropOTianxa rispetto alfarcliitetturft e all' ìoduslria è mio 
ìnlendimetito tenere 'qui breve discórso. 

Allordiè cerchiamo con intelletto indagatore, oMo 
al buio de' tempi, la erigine prima dell' oraamento così de- 
corativo come archilettonico, noi la veggiamo in queir in- 
timo desiderio dell'uomo di fregian' i pubblici e i privati 
recinti coi mezzi che ia natura gli offro più agevoli, i pro- 
dotU oioè della vegetazione, quando o straordinari awe- 
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nimenti gl'infimdono seffl'aiUmD gioia -rìn, orrero h A- 
pvtita M ben taatì pareatl (Ji slrioge Q cuoni t OMsti- 
zia, 0 à Twamente s^imi titi ndìgiosi si Canno interivetl 

di universale adoraiione alla Divinità. Ecctdo quindi, que- 

sf uomo, nello feste sacre, cittadine o domestiche, ondar 
S|)ìguloudo pei prati c pei colli i Piuri più vaghi di fulgide 
tinte, il fogliame più rigoglioso; e, compostene ghirlande e 
drappelloni, appenderli alla casa od al tempio, in segno di 
letizia 0 di venerazione. Eccolo noi mortori! de' eóiq^nti 
adorati raccogliere il papavero e i rami del cipresso, e que- 
sti a quello intreei^iando, fame simbolo di cordoli suHa 
bara dei parenti o d^li amici perduti. 

Che tale origine non sia frutto di fantastica immagi- 
nativa, ce Io provano anche adesso i semplici abitatori dei 
campi, i quali, ignari (ielle pompe portate dall'arie nei più 
elevati consorzi, quamlo vot'liono listificare la lelizia od 
il cruccio, rivestono di liori la ohii'Sfi villiTceci;!, la umile 
capanna, il cumulo di terra sotto cui sia un cadavere de- 
^derato. 

Questa primitira urigiDe dell' <niiato direnne io sé- 
guito la fonte da cui l'arte trasse, «piando a quando, de- 
menti ^ deoan»tone, eh' db poi Bss6 sidle architetture, 
a fine di renderìe e meglio graiUte alla vista e signifioanza 

degli usi a cui esse venivano consacrate. 

Ma a così fatta scaturigine un altro elemento si col- 
l^ù, quando le varie religioni, scomponendo, coli' orgoglio 
delle sètte, i sublimi insegnamenti tramandati da Dio al- 
l' uomo, e! rivestirono di simboli alludenti o ad un volgare 
feticismo 0 ad un panteismo fatale, che stimando posto 
Dio entro ad ogni moleC(Aa dalla materia, ne distru^va 



346 



SIILL* IHPORTÙtU 



-il sublime qiiritnalisino. — Laonde, eeco ricoprirsi i (^gan- 
tesclii monumenU del fantas^ Oriente cogli cmMeini 
cbè aBodennd' alla fona gcmeratrlee della natura ; ecco fi 
Xfnjron disBemtDato, ora sulle vaste pareti della Frìgia e 
della Per^a, or su quello degl' immensi sotterranei dei- 
rindia. Ecco gli obelischi d' Ej^illo trarre la lor significa- 
zione simbolica dal solo; i Jlemnoni colossali rappresen- 
tare la benefica influenza di questo pianeta sulla natura; 
la Sfìnge farsi velo al più misterioso de' culti. Sicché lo 
sguardo s' affisa attonito su questi primitivi prodotti della 
QDBiaginaEioiie, iBdovinandovi lo intendlmraito di convw* 
tirli in arcano terrore dello spirilo, in moto emUema di 
OH Dio senza spiritualità, vasto non grande, tenebroso ma 
di quella tenebra oh' esce dalle nebUe terrene, non dal 
relame de' misteri celesti. 

Ogni cosa in quegl' interminati monumenti è disposta 
simbolicamente; le projiorzioni, le dislnnze, il numero delie 
colonne, i gradini, e, più ctie tutto, quelle decorazioni se- 
condarie clie fregiano le varie parti di cosi sterminati edi- 
ficii. Le ali accercliianti un globo, tanto di frequente scol- 
pite sulle comici e sulle porte dei Seco» egizi, alludono 
ad Osiride ed al sole 4i tutte cose fecondatore; l'upupa 
sta ad emblema del vento etoto, il vento dei miti solfi 
primaverili : il loto e la palma, messi a cwona de' «qiì- 
tclli, ricordano la fecondità portata dall' acque del provvido 
Nilo; gii ovoli sopposti alle comici rimembrano quello 
de' DioBOuri; le ftreccie cbe li separano significano f 
del sdej l'Iside a testa di giovenca, i vantai dell' agri- 
«dtnra. 

I Greci, moltissimo dall' architettura egitia tt^endo. 
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questi simboli onumentdJ mutarono lalvfrfta; ma anitcliè 
dar loro là stessa sacra ^gaificazione, U conTerlirono a 
fregio di un determinato sistema arcbitettonieo. Poi altri 
ornamenti inventarono cavandoli dal culto loro, e talora 
anche dalle splendide floridezze della vegetazione. Egli è 
per ciò, clic mentre veggiamo ricU' orcliitettui"a greca libe- 
ramente imitati gli ovoli, i dentelli e i triglifi degli Egi- 
zi, troviamo del pari biicranì e ijalcre, denotare i sagri- 
licii religiosi; scorgiamo ricche ghirlanda di frutti scolpite 
sulle pareti, ad indicare le olTerle devote alle divinità ; 
scorgiamo frondi di piante eleganti^ intagliate sui capitelli 
e sui còmioioni di quelle or gravi ora ^lissime colonne. 

L' architettura greca, accomonatasi coli' etnisca, si- 
gnoreggiò in Roma, e colà adattandosi a' giganleschi con- 
cetti di quel popolo gigante, v' innalza moli maravlglio- 
se, le cui rovine suscitano tuttavia 1' orgoglio di noi 
tardi ncpoti. L'ornativa allora, pur coiiscrvainlosi gri^ca 
od etrusca, aggiunge nuove forme attinte ai riti religiosi 
od ai costumi domestici : il baccello delia fava richiama le 
funebri ceremonie, ove questo legume era prodigalo; il li- 
tuo rammenta i valicinii degli àuguri ; il cavallo è simbolo, 
di battaglia; U leone, e di forza e di vìgjlaaza; l' aquila 
allude a Giove, principio di tutte cose; l'dlera a Bacco, 
le firondi di (juercia agli eroi cittadini, quelle di alloro ai 
poeti, r ulivo alla pace, le faci accese .alla guerra, le spente 
alla morie, le bilancie a giustizia, le spiche all' agricoltura, 
le rose all'amore. In breve, ogni ornampmo disposto sulle 
architetlure latino ì: manifestazione di un' idea, parola scol- 
pita 0 dipinta sull' edificio per dirne l' uso a cui fu destinato. 

Abbattuta Roma sotto ì' impeto delle vandalo ed ertile 
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spade, le arti ne scaddero a s^o, ebe più non riniasero 
se non informe tradixione dell' antica grandezza. L' orna- 
niento allwa d fé Iiarliaro con esse, e più non apparve se 
non come una imitazione, or timida or goffa, dei fregi 
romani. Pure, in mozzo a quella notti; d' ogni ordine civile, 
surse una fjivilln di luce, che fu seguita d;i vivida fiamma, 
la luco del Cristianesimo, la quale avvivando l' infiacchito 
spirito dell'uomo, diè splendore anche allo arti che ne 
sono la emanazione : quindi l' architettura inventò emble- 
mi novelli, tolti alle più pure fonti dei misteri divioi, e 
rivelanti le suMimì immag^azioni della Fede'. 

Per altro BMoni e ftnrse per la prima volta, vediamo 
te pareli della basilica bliantiim ponare scolpite le to^ie 
e i fiori più comuni del campo, qoad ^ volesse colla sent 
plicilù di quella omatm'a rammentare il vergine deside- 
rio dell' uomo primitivo, che a Dio glorificava coi doni 
della natura vegetale. Furono prese in prima a modello 
dì questi nuovi fregi le piante cresciute entro alle fervide 
zolle d' Oriente, perche nell' Oriente erasi immaginato un 
più magnifico tipo della chiesa del Signore. Fattasi da poi 
robusta l'arte sacra. neU' Occidente,. quivi lanciatasi a su- 
blime arditezza di archef^ture, snelle di agili inta^ da 
miriadi di junnaccHi incoronate, ella rancide d^d prato 
l' erbe volgari, per^ dono esemidare di qodle ornature 
che devono adattarti con elsgaote aoeoncezza entro alle 
mille combinazioni della volta gotica. Laonde scorgiamo 
allora l'ortica, il prezzemolo, il cavolo eitppuccio, il cardo, 
la vite accomodarsi con geometrica euritmia d' iiilreccia- 
raenti, sui capitelli, sulle cornici e sugli svelti pilieri di 
ogni cosiruttura arcbi-aeuta. 
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Ma, (laccato il fwte penderò eristlano sotto le carez- 
zevoli bjildHiiie del peganesimu risolvente dagli ammolliti 
costumi, vennero rapidamente dimenticati questi nuovi 
ed originali conquisti dell' ornamento ; e gli artisti, nulla 
più badando alia ricca màsse di modelli che oEferiva la na- 
tura, attinse ai fregi di Roma antica, e ' quelli il più 
delle TOlle copiarono. Sondo per altro aneoea libero da 
regde preconcette lo li^egoo, codesta imitazione non A 
invili fino a dtveitlare servile, ma si valse di qye' nobtU 
tii» per creare novelle decorazioni, che ille^adrìrono la 
gentile arcbitettura .del rinascimento. 

Architettura che, soffocala poi sotto il giogo dell'arido 
precetto, vide surgere dalle sue neppure compiante rovine, 
r arte eopiatrice dei Vitruvioni, la quale non altro si pro- 
pose se non la fredda riproduzione delle cornici e delle co- 
lonne di Roma. Fu questa l'età in cui l'ornamento mostros- 
si pili isterilito che mai ; ne altro fece se non ripetere gli 
esempi degli antichi, male comprendendo sovente la oppor- 
tunità den'aiq)licazione; imperocobb, rasendo quelli desti- 
nati a moli grandissime, perdevano la signorile maestà della 
forma, ridotti com'erano in proporrioni tanto minori. 

La sazietà venuta negli animi da quel continuo ripe- 
tere i meandri e i simboli architettonici degli antichi, il 
lusso cresciuto a dismisiini nelle classi patrizie, e quindi 
l'ardente bisogno di trovar modo a sfoggiare in tutte le sue 
pompe più abbarbagliami, furono cause efficaci a togliere 
passo passo i decoratori dalle corrette severità dell' oroato 
romano, poi a trascinarli verso i voli più fantastici 
immaginativa, verso il più attorcigliato trabalzare di forme 
ci» potesse da umane menti inventarsi. 
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I fregi architettonici, ì mobili ricchissimi delle stanze, 
gli arredi del sacerdozio. ì |]aramentt dell'altare, il vasel- 
lame de' sunluosi banchelti, ogni arnese, in somma, desti- 
nato a pubblica appariscenza, va ricoperto da cartellami, 
da Tolutej da ^'rigori, da strambissimi aggiramenti di ca- 
priccioso figliarne.' La colonnaj ora so^ da un grnppo di 
flori> ora serpegtia a guisa di fiamma ora vieD portata 
dalle ali d'tm angela La cornice ondeggia balzellando come 
i flutti del mare: La mensola sbuca per ogtì canto, quando 
ingfairiandata di traboccante fiorame, quando convertita 
in Tìsacci deformi, quando guizzante a mo' di saetta. 
L' arco stesso si ritorce por mille curve agitate, quasi fosse 
per tremuoto sconvolto ; la linea retta in fme scompare, e 
rimane padrona dei campo e tiranna della forma la curva, 
attortigliantesi entro ai vortici gtiiribizzosi di spiro e di 
elissi. 

Fu questa l' epoca in cui l'ornato molto cavò dalla ve- 
getasione, ma non ne trasse ii profitto che pur poteva, 
imperocote non seppe unire fi peregrino od semplice, ed 
^ibe la presuntuosa baldanza di surrogarsi ad elemento 
orpnico di ogni costruzione. Laonde, fu noovo, fn rarìo, 
fu immaginoso^ fu ricco, ma non soddisfece aUe leg^ eterne 
della ragione. 

La quale poi, al rinnovarsi de' clas^iei studi sul finire 
del settecento, tornò ad imperare suU' arie anche troppo : 
e con gelata mano ripose in seggio l' archilettura di Grecia 
e di Roma, e le suo rigidamente purgate ornature. Vedem- 
mo quindi in que' giorni riempite le sale, i teatri, i cio^- 
teri di greci -profifi, di lilui, di cetere, di patere, di mean- 
dri, di fave, di faci, di foglie d' acanto, dì cigni con troppo 
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docile colto arcticggiantisi, sempre invariabilmente dispósti 
in quel modo medesimo col quale li scorgiamo rappresen- 
tati sulle mura rulnose del Partenone, o sugli avanzi (U 
Roma, dì Eliopoli, di Petra, di Palmira. 

Ci annoiammo ben presto anclie di codesta imitatira 
correzione ; nè è da farne maraviglia, imperciocché nulla 
t' è neir arte di più sazievole, che una forma anche b^, 
quando ripetuta eoBtiniiamente, e, per giunta, em confi- 
nata dagli esemplari suoi stessi, da non offerire modo nep- 
pure a varietà di combinazioni. 

bilanto colla più approfondata scienza della storia, 
idee novelle penetrarono entro ai consorzi sociali, già per 
lungo eorjo di vicende e di lornpo disgrei^nti da Roma e 
da Crocia, i cui i^'igan teschi custuini più non coniuonavano 
agli usi mulati e alle diffijrenli credenze. Il medio evo sino 
allora spregiato, siccome l' epoca in cui credeva^ che 
r umanità avesse dormito un sonno di morto, fu intenro- 
gato nelle cronache polverose de' monasteri, nelle vòlte 
arditamente sublimi ddfe gotiche cattedrali, nelle toiri 
meriate della feudalità'; e stimando noi di trovarlo povero, 
cencioso. Ignorante, lo scorgemmo invece, fervido di vita 
rinnovatrice, lo scorgemmo il padre della società nostra, 
la fonte de' nostri pensieri, 1' arcliivio de' nostri costumi. 
Sicrlif'. leggemmo in quella feiìonda notte lo spirilo libero 
e grande del Cristianesimo, cIiì; scioglie 1' uomo dalla scliia- 
vitii della materia, e lo porta rinnovato alla potenza del 
coraggioso concetto; ci leggemmo la sorgente delle mo- 
derne favelle ; ci leggemmo la causa di ciò che ora siamo. 

Innamorati noi di quella poesia dello spirito che rag- 
gi» cosi bella dagli avanzi delle età mozzane, abbandonam- 
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mo la ^eifezlone della forma colla quale gli anticbi divi- 

nizzavano la materia, lina coDTcrtivano spesso in materia 
il soffio etereo dell' anima. 

Fu allora che chiedemmo alt' arte di consolarci il pen- 
siero colle immagiai eleganti e robuste di que' Tervidi se- 
coli; e l'arte tentò del sua meglio appagare le nostre bra- 
me, inspirandosi alle lerveiOeii del menestrello e a' batti- 
(redi delle rAcebe feudalL Perciò la.lfrica, il dramma, U 
romanzo ci dipinsero eroismi del braccio e dri cuore a 
cui era imperadrice Cavalltria; ti sarrarono gli STentu- 
rati amiHi di Giulietta, le penitenti lagrime di .Abdardo, i 
guerreschi ardimenti dei Crocesegnati. Perciò l' arcbitettu- 
ra rizzò pinnacoli e merlature sulla cima de' magnatizi 
palazzi ; la pittura ci colorò le domestiche tragedie de' si- 
gnorotti; la scultura, abbandonati gli Dei dell' Olimpo, cer- 
cò r elevatezza del sentimento entro ai più santi alTetti 
dell' uomo e alla grandezza di Dio. 

Ma percliè gli animi si accendessero d' amore verso 
quelle robuste età, e Tossero da quo' Tatti prorondamente 
commossi, solo una cosa mancava ; mancava l' idea domi- 
natrice di tutto quanto Tu il medio evo, la fede religiosa, 
cioè, cbe Al il motore d'ogni ordine sociale, e ohe ecoftava 
ad energica vita altre fedi minori, ma potentisshne. 

Scemata nei più di noi che viviamo si vigorosa molla, 
pur troppo egli ò chiaro che non vedemmo nell' arie, lit 
quale pur dovea quelle fedi rappresentare, se non un 
piisseggero diluEto; e rame talli fmi col venirci a noia, e ci 
parve bello currcre ad ultri più graditi allettamenti, perchè 
nuovi e fantastici. Ha dove rinvenirli si fervidi che va- 
lessero a scuoto^ l' indifièrenza nostra? Avvolti come 
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ersTamo, e come siamo loltavia, in uno saunpigliainento 
d' Idee (UsBOFdi, disgregate, egoiBli^e; in un caos di 
dotb'ine conenli, di sofismi (alali, ci aSalicemmo in trac- 
cia del nuovo, a guisa di molato a cui pare di trovar sol- 
lievo c^nginnJo postura. Finalrnente ci rermammo esta- 
tici ilinnnzi (ill'arle dei bisarcavoli, sui ricci, sulle volute, 
sui bitorzoli del settecento, e invitammo gii artisti a rìdo- 
nanselL fìngiovaniti nei mobili e anUe pareti. 

Or slamo in questa fase, e ci siamo fino a gola, sicché 
nessuna -fregiatura ci par ioderole, se non va rabescata 
daDe tumultuose license del rococò. Quanto diu^remo in 
questo capriccio? Ohi forse nulla più di quanta durino, 
il bnduUo a trovar gradevole on suo buoto balocco, la 
dmna degsnte ad abbigliarsi d' un nastro Tenutole di 
Francia. Anzi è a presumere, cho un bel mattino faremo 
come il fanciullo e la tionna elegante : spezzeremo il ba- 
locco, getteremo nello spogliatoio il bel nastro. 

Fra questo oscillare di gusti c di fantasie è però in- 
contestato, che noi siamo ora a miglior condiziono dei lon- 
tani avi nostri, perchè abbiamo dinanzi e, si può dire, sotto 
la mano, tutte le maniere d' ornare di cui si valse il pas- 
sato. Laonde è a noi cmcedulo lo' sceglier^ e la scelta 
bene applicare. Vantaggio immenso, perchè chi è padrone 
di tutto l'ordine d'idee da cui fu preceduto^ può su quelle 
fo^Siame di nuove, può quelle slesse adattare di guisa che 
paiano novità. Ma perdic gli arcliilotli traggano da si gran- 
de vantaggio profitto viro, f!' unn cosa difellano (snive rarf 
accezioni), cioi! d una v;lsI;i e sicura perizia dei varii si- 
stemi dell ornamento e delle applicazioni a cui quei siste- 
mi possono tornare adattati. 1 più si limitano o a studiare 
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ift flora epQTeDEionale dell' Albertolti, o a oopiare.i mean- 
dri dei monamenti greco-latini. Coà franlendono lo t^t- 
rito eolettioo della società nostra, e non possono, eoli' arte 
loro, soddisfarne i bisoiìai, rappresentarne i desideri!, per- 
chè i primi POH figli di progrcriife industrie, i secondi de- 
rivano da liiUa 111 vasla ereditii del passato, 

A conseguÌ!-o tanto fine non y' è, jier mio avviso, che 
un solo mezzo, quello che gii artisti chiamati a decorare 
quanto si collega agli agi della vita privata e pubblica, tutti 
a fondo conoscano gli stili d'ornamento che ci pervennero 
dalle TarieciTiità, precedenti alla nostra. Per tal modo men- 
tre ne verrei^ sommamente Tantaggiata la con^Etone 
di un' arcliitettara, la qaale è- ridotta adesso in A miseri 
panni da non superale sovente la sciensa .del casfawo; as- 
sai guadagnerebbero tutte .qoante anut le arti che di' in* 
dustria si collegano. Ci guadagnerebbe la oreficeila, la 
quale in brev" ora si farebbe superiore alla gtdriblztosa 
dì Francia, che ci fornisce i troppo desiderati monili delle 
nostre donne: ri guadagnerebbe e l'arte dello intagliare 
in legno, e i|uella del commeiterlo industremente a tarsia, 
e l'altra del preparare modelli da fondere in quel pre- 
zioso metallo, da cui tanta vita, riceve la civiltà odierna, 
e tanta ne avi^bbe l' architettura nostra, se sf^pesse ao- 
conciamente giovarsene. 

AOSoati i nostri artefici dallo studia dai migìiori si^ 
mi decorativi, darebbero alla nasone prosperità in quei 
rami dell' industria all' ornamento l^ti, nei quali ella si 
S fatta (dgbroso a confessalo)) tributaria deBe.fiwieesi 
ed incesi officine. . ^ 

Quando alla pronta ed immaginosa acuteaza dei nostri 
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artferi fosse guida un' educazione inlesa a meglio insegnar 
loro le varie <; sì belle maniere del decorare, che stanno 
impresse sui iiioimiiieuti ilt;l nosli'O grande pa^^ato; quando 
i doviziosi aiutassero amorosameiile coloro, the più mani- 
festano fmczza squisila nella mano e nello intelletto; cjuan- 
do, in una parola, 1' occasione venisse coslanto, operosa, 
benevola ad incoraggiare 1' artigiano me^o istruito nello 
illeggiadrire le suppellettili pìà ad el^anza disposte, po- 
tremmo ancora amminu^ in questa saera terra deU' inge- 
gno quel giorni nei quali le industrie ed i mestieri perfe~ 
donati sà collegavano all'intima Tita di un popolo aUivo 
e mercatante. Potremmo ancora vedere queir età fortu- 
nata, in cui If arli mt'pcanidie e lo Ìn[,'i'irno^:i! coiii|KmGvano 
in Italia quiisi una sola l'amiglia, si li'iievuiid sti'ctU' per 
mano, s' aiutavano 1' una l' atlra, Potremmo ancora vedere 
gli utensili più ip-ofsulani presentar, come allora, formo co- 
mode ed aggraziate, il più volgare istrumento domestico 
diventar gradevole ad osservarsi, le più usuali masserizie 
rivestirti di gaia adomezza; infine, potremmo ancora Te- 
derei siccome io que' giorni, l' arie svo^^si creatrice dai 
mestieri in apparenza più comuni, e far uscire dalle officine 
manuali ingegni robusti cbe, pari agli antìebi, confas- 
sero r utilità alla bellezza, e le idee del passato ai bisogni 
de! prescmte. 

Ma r orn;ilista, ancorcli^i sia padrone di tutte le de- 
scritte maniere, dell'arte, dovrà egli tla queste trar sem- 
pre, nè mai tentare una via originale, rintracciandola en- 
tro ad elementi indenni dai pericoli della troppo mutabile 
moda? Io non credo; credo invoce, che molto resti da 
fare per condurre l' iugegno e la mano dell' artista a tro- 
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Tar forme che s' attagifno ai nuovi dociIi3sImi material! di 
cui ci gioviamo adesso, come è ad psempio il ferro, il 
quale, o fuso o hattulo, chif'iìe uiin f'l(';;;mza, se cosi posso 
dire, sottile ed iigile dcIIc sue frogiuliiru, clic noo potrebbe 
iCDlarsi nella pif^lra e nel legno. Credo che le nuove in- 
dustrie, introdotte a profitto e conforto della vita, permet- 
tano nuovi simboli ornamentali, ignoti agli antichi. Credo 
finalmente^ che importi tornare a quel sentimento primo 
della decorazitme, ehe wtisli (In ora hanno Torse troi^ 
dipienticato; intendo dire al pensiero di comporre gli 
ornamenti colle pompe sempre alletievidi della vegetazione. 

Quale fecondo campo non offrirebbero invero alla im- 
maginativa del decoratore ffuelle gioconde essenze della 
letizia che siiuo i liori ? Egli potrebbe iutreeciar fra loro, 
con ammirahilc accordo di tinte, quelli dei prati e dei colli 
nostri, cogli altri sbocclanti sotto più affocati soli, e quindi 
con libera fantasia contesserne insieme gruppi e ghirlan- 
de. Come acquisterebbero cosi festante ilarità i luoglii 
pubblloo ritroTOj come s'abbellireUwro gli appartamenti 
destinati alle latenze del dovizipsu, se i tanto géatili 
esemplari ci' o^ natura fossero isptraiione ai tre^ 
delle suppellettili non solo, ma di tutte le linee architet- 
toniche I 

E dovrebbero, in effetto, gli architetti essere i primi 
a dare impulso a cosi leggiadra, e, in gran parte, nuova 
maniera di ornalo. Nè a questa soltanto, ma a tutte quelle 
altre di cui venni testò accennando la utilità, se pur bra- 
massero far uscir 1' arte loro dall' arido sudo in cui ella 
adesso ti sta boccbcggiante per isfinhnento. 

Siate tiA, o giovani wtlBtl, i primi ad offerire effi- 



* DELLO STUDIO DEGLI OHMAHENTI. 357 

cace esempio ai msturi. Rivolgete voi, colla fervida ener- 
gia dei verdi snni vostri, il pronto in^^o studi del* 
rmuneiito, e sarete benedetti dall'età lUBira, perébè 
avrete poetato aS' andiilettuni oa beneficio da tanti anni 
liclùesto indarno^ queDo di -saper congitmgere il comodo 
alla beOoEza, e di rmdere quindi non bugiardo iocaro 
delie città, quelle fronti delle moderne case cittadine- 
sche che or fanno ripensare con amarezza alle dimenticate 
elcg;inzc del nostro grande passato. Voi saprete cosi diile- 
renziare gli stili a seconda degli usi, e ad ogni stile dare 
il eantlere ornativo che gli si conviene ; c i vasti campi 
del nuovo tentando, rintracciare entro alla vegetazione 
politine sorgenti di agili IVegiature. Collegando dì tal 
il solido al pittoresco, ndlegrerete col tingere armo- 
nioso l'anima bramose di ricrearsi a vivace gaietta. L'ele- 
ganza aecoppiarete alla varietà, la varietà alla r^one. 
In^e, renderete l' arte allettamento della vita, um eoo- 
nifera meditazione d' eruditi ; inviterete il ricco a pro- 
teggerla, il povero a coltivarla ; c per lai via tornerete in 
noi tutti quell'amore e quel gusto dell'arte, che lo iste- 
rilite ornature illanguidirono; e ci proverete una volta di 
più, come la vera civiltà di una nazione non possa andare 
scompagnata dalla floridezza delle suo arti. 

Ve Io mostra questa Venezia, questa Venezia la quale 
nei fuggiti secoli fa maestra di omameioi che Io atniùero 
ci Invidia e a largo prezzo ci compera; ve Io mostra questa 
Venezia la quale, allorché spingeva le sue flotte nei mari 
di Quiloa e di Mozambico, allorcbò cumulava immense ric- 
chezze, togliendo all' Egitto le sue conchiglie, all' Etiopia 
r avorio, ad Ava i marmi, all' India l' ebano, alla Giorgia 
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ì tessuti, i vini alla Spagna, il cinnamomo all'Armenia; 
Venezia, dico, incuorava eoa liberale larghezza tutte le 
art^ e con queste nregisra le pareli di coloro, che re- 
gnando sul mare, sd^navàso a Bisanzio la corona di Co- 
stantino, per rimanere citladtni a Venezia. ■ 

Pensate, pensale elle guidando gli studi di questo 
modo, (t quindi 1' arie vostra perfezionando, sarete con- 
forto (Ielle' vostri^ rniiiiylie, onore ;ill,i p;ìin;i voslra, guida 
III glielo (iel (Invizioso; il qunìti. ^ospiiiio (Uil pregio de'vo- 
stri eoneetti a profondere l'oro nelle elegiinze domesticLe, 
quest'oro farà scorrere più benefieo nelle arti manuali. 
Pensale, cbe affinati voi nello studio dell' ornamento, e di- 
venuti per esso veri arcliitetti, sarete benedizione di queJte 
mani secondarie ctie intagliano il legno, è la pietra, pre- 
parano addobbi s^porilì^ ne caloranQ le stanze ; mani cbe 
sovente or sì muovono- a esso, siccome Jiave ciii man- 
tàà- vda ,e timone. Pensate cbe la statuaria e la pittura 
potranno indirettamente ricevere da- voi largo incoraf^^- 
meiito, pwcliè saprete proparar loro, siccome un tempo, 
degni spasi a manìfestiirsi. Pensate, linalmente, che sarete, 
di tal maniera, maestri d'operosa induslriii al popolo no- 
stro, il quale, artista per ispirazione, non domanda se non 
di essere educate, siccome ai giorni di sua ammirala gran- 
dezza, a fine dì ridonarci prodotti in cui l' utile e il bello 
si eollegbino mutuamente amicati ' 



IL PROSPERAMÉNTO ' 

DELLE GRANDI ARTI DEL DISEGNO 

PROFITTA ALL'INDUSTRIA HAHtlFATTRICE. * 



Fra le singolari eoatratiizlonì dé&' età presente non 

è per certo nè ultima nè men fatale, qu^-di l^gepe in 
molti de' libri nostri, ch'escono in luce e a proctaipmo 
inlorprcti della pubblica opinione, esaltata l' Italia come, 
tuttavia nutrice e custode di quel misterioso idolo che si 
chiama sentimiìnlo del Bello; c int;in[o \k ministri; prime 
di quello visibile, le arii, infine, che dal disegno prendono 
sostanza, cosi poco essere incuorate in quest'antica lor 
sede, che di rado avviene sia dato veder sorgere entro alle 
italiane città architettore grandiose, o allegarsi all' artista 
Tasti diptoti 0 mcfininentl «dosèalE; 

Povero artista I con qoSDto umiliata svogliatezza deve . 
egli porù ad attuare i concetti Mìa sua mente, quando 
ntfErontA ] giorni AéL passato ai presenti, le festose acco- 
glìenze ebo ermo prodigate Verso ehi trattava, ue'sowfi 

* VmUosÌ le noto in Ano del DlKorso. 
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scorsi, il pennetio e la sesta, alla odierna ìndifibrenza che 
gli fiacca il coraggio e col coraggio l' ing^p^o ' ~ Povero 
artista I (pianto tristi i suoi ^onii,-allordiè pensa, che tem- 
po vi fu in cui egli era l' accaFeszìito dai dotti, il bmilisre 
de' grandi ; allorché pensa che entro dio studio de' suoi 
predecessori si riposavano dalle cure del regno i potenti 
della terra: e Giulio n, abbassate le flerezie dell'animo 
soldatesco, chiedeva a Michelangelo il Slosi; e le Sibille ; e 
Leone X commetteva a Raffaello le Logge Vaticane, c Car- 
lo V raccoglieva di terra i pennuili al Cailoriiio immortale ; 
e 11 marchese di Mantova, Uopo aver colmato di ricchezze 
e di onori Giulio Romano, lo voleva continuo ospite alla 
sua corte ; e Federigo di Montefeitro non si credeva mai 
tanto Mce, se non allora che aveva nella r^a 1 pittori 
più einfnenU d'ItsUa. — Povero artista 1 quand'agì pea- 
sa ehe l'oro agl'incensi un di consecratigli ddlapatiia, son 
gettali, adesso ai mimi, ai cantori e all' effimera lussa di 
lùggitivo pompe teatrali ; quando egli rammenta, ehe là 
dove un giorno la gloria lo avrebbe coronato d' allori, la 
fortuna di ricchezze e di gradi, ora si aggirano pochi amici 
ad attorniarlo cogli oziosi vortici di narcotico fumo, ondo, 
quna nel torpore de' sensi, gli paia men duro lo scono- 
scente abbandono ! 

' Eppure e governi e città destinano ogni anno dispen- 
dìi considerevoli alla pubUica educazione degli artisti; ep- 
pure «voi anno preparansi pubblldie mtatre ad accogliere 
i pro&tti del ìfxo ingegno. Bella gara, nobilissima isUte- 
Ek»e I ma a che gtffvano i'ona e l'jltra mei, se tanta 
aura di ammaestrameati (mm dlseuto adesso se utili o no) 
non vien sostenuta da lar^ occasiiuiì 1 se in quelle pub- 
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Miche mostra, o poco si soquista od opunccie di breve 
lena e miBura, (die male possono compensare e i bisogni 
della vita e qodlì dell' anima, tiUboada di Tasto Uvoro ? 
- A questi Irnienti, che sgorgano amari dal coore di 
ogni artista, risponde il chimico Tra i sali e gli ossidi mi- 
raedosi del suo crogiuolo, il' fisico fra i parlanti e quasi 
pnsantì fluidi della pila voltnìca, il matematico fra l' irta 
tdsofgo di formule algebriciic. i! nifUìeo fra lo (lolle indagi- 
ni della flogosi ; « Noi iiJiiiio ora i regolatori della società, 
li di conseguenza gl'interpreti del suo volere; perciò in 
nome suo dichiariamo, che le discipline del bello vìalrile 
non sono più oggidì un bisogno dell' anima ; la sot^età va 
innanzi a sicuro trionfo aeat& di esse; ella si è fatta pen- 
sosa, meditatxHidB ; dia vuole cbe noi ci addentriamo od' 
tro alle viscere del crealo, per coetrii^itnrne gli elenHjnti a 
diventare unirei^ vaats^'o. I prodotti dell' artisia non 
uno ohe pel diletto; e noi, e con noi tutto il civile con- 
swzio, non abbiamo nè il tempo nè la brama di far del- 
l' arte un grax'e scopo della vita, ma soltanto un transito- 
rio divaganiento dagli studi severi. Siamo i sacerdoti del 
positivo, non gli inerti spettatori di un' infruttifera bellez- 
za, quale è quella cii esco dagli scalpelli e dai penneBi 
de' grandi artisti. » 

Sì, lo so bene che da -simile rigidezza di seoteoze si 
asleagaDO, fin col pensiero, seitm^ti veramenle som- 
mi, percbè essi ben comprendono come sia fervida ed ef- 
fettiva solo quella civilti, in cui te arti « le sciente cam- 
minano di ^al passo, iKKi;¥wgendo sorelle ad an fine. 
Essi ben veggono come sia fra. i ^pià eletti uffici deSe 
scienze il guidar 1^ arti alla più sieora eleva tezea pratica 
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e Spirituale. Ma so del pari, che tale aspro lingiu^o è nel 
sorriso e sulle labbra dei più ; né punto si Tuol badare che 
in così ftitla opinione raechludonsi .pregiudi)!! errori- b- 
tall erUevantìasimi. Imperoccbè dobbiuno noi tutti che ora 
viviamo stinmrci giunti a- tal segno d'^[DiBnio e di amore 
ti (Domodi nostri, cbe ogni bene ci paia di avtx censeguito, 
quando la chimica o la fisica sieno pervenute a raccostare 
ie distanze co'rapidi viaggi ; a far cornare in paroln ili terra 
in terra con velocilii emula a quella Ud fulmini'; ijuundo 
ia meccanica adorni di gentili tessuti le nostre vesti, o 
strappi alla donna l' ago ed il fuso, ai legnaiuoht la s^, al 
fabbro la lima, al tessitore la spola, all'incisore Q bulino t 
Dobbiamo porre si fattamente sul trono questa mate- 
ria caduca, che .nuu^fia, .beve, dome, « eofo panni, da 
ònin&ii^nare, che strio nei dileltamuiti d^ senso sia posto 
U fine e 48 delizia di' questo dono prezioso che si chiama 
la ^ta ? Volle Eoraa il Signore fossimo pellegrini errabondi 
di questo pianeti, per non -trasrondere gli uni agli altri 
nessuna parte di (]uc] raggio diviiio da Lui largitoci, e col 
quale la mente s' aderge a Lui, e vola di cielo in cielo a 
rintracciare ì mondi sublimi dell'infinito; di quel raggio 
divino, eh' ^ii ricusò a' bruti, e a noi concesse sì largo, il 
pensiero e l' atTetto ? Oh no di certo I e noi stessi collo in- 
nalsare l'uno e- l'altro alle maraviglie della scienza, già se- 
gntBmenta proteatiaioo. contro irdeqM^anio della matèria 
che vorrebbe d^r^glarcì. Noi stes», à più pronto ap- 
ptfire d' un afflitto generoso, sentiamo il onore commosso, 
{OOTiamo il Usogns di rmnpere questo sonno de' senti- 
menti ohe nrinaocia di rinnegare il toIo della poesia e gli 
slanci defia civiltà più affilata. 
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Ogoì ciMa cbe ne circonda par che s' industri, è vero, 
a nascondere questi battiti ferveoti dell'animo; ma l'animo 
por comprandu^ che, 'per quanto grajide e nolnle sia l' im- 
pero della ragione, égli 6 un miraggio bngiurdo che pro- 
mette conrorto alla sete del cuore, pòi la sganna con 
dfilutòtne crudele. Sì, l' animi) comprende <ihe i trionfi du- 
revoli sono per la fede, son per I' afTctto. Sia che l' una o 
l'altro si dicano religione, gloria, more, amore, patria; 
per tutto fede ed atTelto trasportano 1' uomo al di là della 
sua sfera terrestre, e gli additano mille mondi armoniosi in 
cui si sperde il volgare frastuono della vita terrena. 

Or dunque,. se codesta perenne e forte protesta s'al- 
berga nell'anima nostra, perchè lasciamo nell' abbandono 
qneUff orti le ^ali valgotio a rsppresenMre più efflesoe;- 
niente l' affetto, più giovado a commaoverci, ad istmird, 
ad insegnarci coli-esempio del bene morale, come si debba 
seguitarne il cammino ? . 

E tra queste tengono senza dubliio, anclie oggidì, ele- 
vatissimo posto quelle; del disegno : uè spero d' aver biso- 
gno di molte parole a provarlo. 

Ho io bisogno dì provare, come, ad esempio, le sta- 
tile iconiche de' sommi uomiui noslri, poste che fossero nel 
luoghi più frequenti di popolo, e rinfiammerebbero gì' in- 
gegni gagliardi a seguitare un cammino a cui fu guiderdone 
tanta onoranza, ed insegnerebbero «1 popolo a me^io ve- 
nerare i suoi grandi/ e irebbero sentire ai figli di una 
terra più vivo l' orgoglio di appartenervi t 

Ho io bisogno di provare, come i monumenti funerei, 
se abbelliti dalle opere d' arte, farebbero maggiore la ve- 
nerazione de' superstiti ai defunti, e condurrebbero ne' <^ 
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mlteri pnMditi le moltittidliil a visitufi con piotft reve- 
rontef 

£ egli meBlieri di' io dica quanlo 'mrdibe aiatato il 
sentiiDento del bello e l' amore «linilUo ytven, se areni- 
mò le case nostre, nello esterno e nei toro Interiore, 
adorne A' opa elegailia decorativa, propria ai eostnmi 

nostri? Nello amore alle nitide acconcezze della casa ^ 
rivela l'amore verso la fnmisliii colà raccolta, e vera» 
quelle fruttuose occupa^àoLi dm ne rorniano il paradiso, 

V'è egli d'uopo di ragioiiamonii pur dimostrare, co- 
me le auoni più nobili del passato u dtl presente, ripro- 
dotte accoBcianienEe sulle tele e sui marmi, inviterebbero 
^ uotnini ad imitarle, a farsi per tal guisa migtiort, rigiuh 
degnando tosi alle virtù modeste e a'o(H«a^ sagrlfleU 
la stima universale ? 

Tutto ciò che io potrei direi, a rinoslBO di questi EatUj 
lo ba giù detto la storia, narraodu, come nelle epoobe anti* 
che e in quelle a noi più vicine, ne sia venuta alle nazioiii, 
non solo gloria durevole, ma infinita utilità morale, dal 
perfezionamento delle arli ma^iori. 

Furono queste arti che mantennero nella Grecia, per 

eeccdi, elevatissimo il sentimento del belio, e sparsero 
tra l'esedre, ove sedeano i lilosofi, queir lUticimo, che di- 
venne sinonimo di fortniezza elegante co^ nella vita eo- 
nnme, f»ma nella leneratnra. 

Roma stessa, ohe oerapata sempre da ambiziose 
di sterminate conquista pure starsi contenta delle arti 
venutele dalla Grecia, stimò per altro rendere più efficace 
neU' opinione pubblica la forma-de) suo governo, alsaodo 
grandiose moli, che fossero ^oostraaone di sna graodeixa. 
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e wnaadole d'innumereTOli statue e di i)3ssÌriUeTÌ, cbe 
rappresentassero i suoi capilanì f le ?ue vitrorie. 

Furono le tre arti sorelli" dirigi un li' in quelb sintesi, 
la quale, pur troppo^ noi abbiamo spezzata, che nel medio 
evo v.nlserG a Tar più diffusa la religione del Vangelo; ac- 
che allora tutte le chiese si alzavano eoa sontuosa magni- 
ficenza d'architetture, rivestìvansi con rìccbl musaici e con 
pitture di sacro tèma, tenute a quei t^mi di tanta effica- 
cia, da essere proclamate dai Padri deHa CUesa l' unica 
parola opportuna ad istruire gl'illetterati nelle cose di 
religione.* 

E nel Rinascimento, quando cioè il paganesimo risor- 
gente nella letteralnra avea pur ofTiiseatii la luce religiosa 
dell'arie, quanto però non ne fu giovata la vita civile dai 
marmi e dai dipinti vestiti di ritinovellata eleganza greca 
e latina? Ce lo attestano quegli ora grandiosi ora agili 
monumenti, quelle tavole devolissinie, quegl' immensi fre- 
schi che hanno fatto e fanno ancora dell' ItaUa una invi- 
diata i^nacoteca di maravlf^ie. 

Lo stesso secento, à turbinoso di hnlasie, si fbiUeg- 
gìante i& ghiritnzzose senstraOtà, pose mA ooltìTameolo 
delle brU plasQche e graflcbe una delle maggiori sue glo- 
rie, perchè le reputò unico meno a sA^^ghv lo sfolgo- 
rante lusso a cui tutti gli animi erano rivolli. 

Napoleone medesimo, questo gigante delle battaglie, 
questo prodigioso fenomeno che avea nella mente un codice 
immortale, nella mano una spada fatata. Napoleone, dico, 
volle splendidamente incoraggiale le arti maggiori, perchè 
a queste specialmente è dato di testilìcare alla posterità la 
{luridezza de' regni e la grandezza d^' imperanti. 
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' Moltis^ adesso, non potendo negar fede alle irre- 
fragabili dimostrazioni ofTcrteci dai trascorsi secoli, oppon- 
gano per altro una fatale interrogazione. E dove, doman- 
dÉino, dove trovare oggidì da noi il danaro necessario ad 
ineoraggiaro If: grandi arlij che sono pagine di gloria, è 
vero, ma non sono ni'; agiatezze nè pane? Dove rinvenire 
(ora che le corporazioni, liraccio del medio evo, ci man- 
cano) somme ingenti ad elevare sontuosi edilìcii, e a com- 
pensare gli artisti che dovrebbero decorarli, se i tanto 
cresciuti bfsc^ Dttizi della civiltà sforzano a dispendiare 
aìii cbe un giorno scrbavasi a queQ' uopo ? se all' uomo 
pare fallisca ogni bene dell' esistenza, quando gli difettino 
quegli spettacoli serali, nel cui mantenimento va profuso 
r oro cbe un di destinavasi alle arti de) disegno ? 

E sarà egli possibile, contrappongo io, che mentre 
sconlhiate spese si fanno Mk' ciii/i pei tmiisiiorii diletti 
della danza e del canto, che nulla b?cÌ!ino <!' utile nel- 
l'animo, di rado giovano ad allettare, od allettando spesse 
volte corrompono, non sia dato trovare un obolo per quelle 
arti che, se rettamente arviate, sono vita della poesia rac- 
cbiusa nel cuore, impniso alle indusU-ie, prosperità de' re- 
gni, addoldmeato della vita, lezione all' Intelletto? E che, 
anche quando queste arti potrebbero comparir decorose 
tra il folleggiar vago del ballo e del canto, stranamente 
mutali in tragedia, sieiio costrette ad essere anemie umili 
dei due superbi sultani, e a sfamarsi col tozzo caduto dai 
lor tripudiati banchetti 1 

Quella consociazione, che, per mezzo di piccolo sper- 
mio ^omaliero, permette di coprir d'oro una ballerine, una 
cantante, un giocoliere, non potrà egualmente formarsi, per- 
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diè dia vita e vigore alle arti del disegno? De' molti da- 
nari che profoniìnnn opTii nnno le ciltii iiali.me in quelle 
opere ed in rln' di sorio iiun hiiimo sovente che 

il nome od nn.-i ■jrannii' iiiulilil:!, rum >nr,i dalo rispar- 
miarne p,irccclii ;i fine di i.'i.'v.irc ^pliTididi mi*nunH'n(i, e 
decorosamciilc ailnninrii ? 

Utopie, ij[o)iie ! risponde sojjgtiignando clii fra il ba- 
gliore di notturni spettacoli trova unico ristoro ai faticosi 
ozii del giorno, o alle cure gravi di laboriose occupaEloni. 
Utopie, utopie I ripete l' industriale dalla sua nunorosa 
offleina ; utopie, utopie t continua accif^iato l' economista. 
Non sono altrìnienti (aggiungano lutti questi) le arti de- 
stinate ad afforzare l' ala di pocU ingegni privilegiati, che 
importa di far prosperose; sono quelle altre invece, che 
procacciano il pane a molti, che danno continuo lavoro al 
povero, che combattono il fantasma schifoso del pauperi- 
smo, sotto il cui funereo li^nzuolo s' ascondono i delirii dei 
comunisti, de' socialisti, de' reciprocìsti ; sono, in fitie, o 
quelle professioni che tornano a comune dilettamento con 
mediocre dispendio comune, o quell'altre che procurano i 
comodi giornalieri, le quaU importa d' incoraggiare. Sono, 
in una parola, le industrie acce^ihilì ai molti^ che ci dan- 
no i diverthnenti, le vesti, gli addobbi a buon mercato; le 
industrie che ci forniscono i i^noH eleganti della moda, 
(die ammantano di simulata ricchezza le pareti delle nostro 
stanze, che ci apprestano pronti e rapidi veicoli al viaggio, 
ch)^ convertono in isvnriato sloffe In h:\vn del filugello, che 
melmosa polliglia riducono candida caria. 

Si, tutte codeste industrie e molt' altre bisogna conti- 
noamente e diligentemente promuovere, io Io consento. 
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Ha me, consecrate come sono a hr più am&bHe, gra- 
dito e men faticoso il ylvan. in quale povero stato si sta- 
rebbero elleno mai, sé le art! del dis^o, netta più alta 
loro manifestazione, non venissero a sorrej^rle, e a to~ 
glìDrlo dall' 3Tif!Ustn lor cereliia, siecbè all' deganza ^ óni- 
sca 1.1 v,'iri>'i^'i, .iliiì diligenza della mano- 1' acconoeiM 
leggiadra del foncetlo? 

Un rapidissimo sguardo olle industrio dell' nniichità c 
de' tempi moderni, e ne avremo irrefragabile prova. 

Le ani improspfBriscDiio in Grecia, c già in Atene i 
vasi tericlei, a Rodi gli edipotidi, costrutti entro ^lle unaSi 
offtciDO de' vasai,' s' improntano di figure pari in bellezza 
a quelle de' sommi statuari, e vanno ad ornare le mense 
e le feste plii suntaose degli opulenti, i quali abbando- 
nano gU altri dell' A^a, pereb& meno gentili nella toma e 
nel lavoro. 

Pericle destina ingenti somme ad alzare il Partenone 

e i Propilei, a far di Atene il museo più magnifico di sta- 
me e (li (lipirili die fosse hiìlÌ ; c già le iiianifalture di 
Rodi, di Sniiiu, ili l'^s^inii, di Corinto, di Sicione, sono for- 
zale a cedere il Rampo a qui'llc della rinnovellata città di 
Minerva. 

Lo statuario Lisippo niodelia pel re Cassandro una 
coppa particolare, che dovea contenere il vino di Mende; 
ed ecco cbe pw tutta Grecia ai chiedono ci^pe di quella 
fof^, e 11 grande artista diventa co^ il regolatore o, a 
meglio dire, il motore d' un' industria, che porta alla Ha- 
ci>donia considerevoli somme.^ 

Un' altra coppa inventata da Parrasio, quella famosa 
eh' ebbe nome da Ercole, perchè ne mostrava inciso le ge- 
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ste, tà fa moda così, cbe tutti la vogliono in ogni materia 
ripetul», e quindi torna anch' essa a profitto delle greche 

FMia abbandona per un istante i colossi maravif^o^ 
di Minerva e di Giove, per darri all' or^eeria. PoUcleto 
lo segue in questo nuovo cammino, peribsionando i lavwi 

di cesello sopra i metalli : ed ecco la bmretica venire ala- 
cremente incoraggiata in Grecia, e tramutarsi in fonte di 
lucrosissime e per tutto cercate industrie.' 

Gli statuari Arislene, Calliade, Stralonico, Euforione, 
Crizia, inframmettono alle grandi impreso delio scalpello i 
sottili esercizi del cesello, e si spargono per lo città della 
Grecia e dell'Aria Minore* ad insegnarvi quella finezza 
di maniCatture mendiche, cbe neppur l' ignoraiua del Basso 
Impero valse a dimeittteare; siciM effie, legate alla tra^- 
■ione, OMiqiarlscono ancora, jurodigio di squirita ^Sgenu, 
sotto i torUdi regni dei corrotti Comueni. 

liasciamo 1* antichità, veniamo a tempi a noi più vi- 
cini. Firenze, la gentile Firenze, promuove d'ogni guisa' 
nel secolo decimoquarto le arti, le porta al più raggiante 
splendore, le fa bisogno vivo della religione e delia patria; 
ed ecco da ogai parte surgere elegantissime manifatture 
cbe tutta Europa avidamente domanda. Laonde l'oro ri- 
gui^ta dsj^ scrigni de' toscani banchieri : già 30,0013 ope- 
rai iavorano sontuose stoffe, già i sommi geni della grande 
arte, ì DonateUi, i GtdberU, i Pollaiolo, i Brunelleschi, si 
fanno orefici o stipettai per ornare il vasellame ed i mo- 
l}ili de' più opulenti rigoori, ngn deHa Penistda sola, ma 
di Franda e di Spagna. 

Nè il benefico influsso s' arresta ai lavori d' Italia, ma 

gSI.T&TIGO. * 
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Si difTonde su qaeili d' oltre alpe, slodlè hnifi H vuole 
mij^orate dalla diano d^l artisti italiani le stoffe di Liime 
e di Nimes; le qofdi solo da allora eominciano ad aver 
foma e spaccio nel mondo: 

I pontefici piantano la ìor sedo in Avignone, traendo 
seco da Roma arcliiletti, scultori, statuari; e quella città, 
sino allora si povera e non curata, sorge a prodigiosa for- 
tuna, niercù le industrie novelle che vi s' importano, di- 
ventando un de' centri più commerciali di tutto Francia. 
Ma viene il giorno cbe i pontefici l' abbandonano, e con 
esa furono di là le arti roaggiorij le minorì seco pur 
conducendo, e la deserta Avignone dtorna neHa sqnalUda 
sna miseria. 

Quelle sxtì maggiori nel secento traboccano in MÌA, 
per insana vogGa di lulzdne Eintasle; danno impulso sol- 
tanto ad abborracciate gonBezze, e testo ne-sofftwie le mi- 
nori, percliè non pLt aiutate dal i^goroso braccio di 

quelle. Ha il genio non muore in Italia. Fra 1' universale 
sconvolgimento artistico, un umile legnaiuolo, "solo, quasi 
senza insegnamenti, si cimenta all' erculea impresa d' in- 
tagliare figure e fregi, e vi riesce in modo pe' suoi tempi 
maraviglioso. Innamora di quello rara abilità un patririù 
veneto, Pietro Veniero, e chiama il modesto artigiano ospite 
in casa sua, per decorare di mobili le più che regali sue 
stanze;' ed ecco qmaa setole e. qse' bvspcdi insigni, 
ammirati Sa tutti, invidiati dallo s»-aniero, cbe la libera- 
ntè del conte Girolamo Contagli donava all' Accademia 
■reneta.' 

Ma senza cercare in età remota gli esempi a prova 
del mio assunto, flssiamo lo sguardo sulle più dvili pro- 
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vincie dell' Eoropa' presenta. Or' cbe più prospoiito le 
manlbtture e le indnslile? Precìsàmente in quelle regicHii 
e in ([Ddle oitli ove più Tanno fovorìte le grandi arti. 

Tutto il mondo cfrile ammira il gusto e In deganza 
delie nianifatluro francesi,- si di sela comi! di lana, in me- 
tallo, rome in porcellana od in legno. Ebbcni?, pcrclii; tanta 
eccellenza in quelle opere cbe pur sono manuali? Perché 
gli artisti e i disegnatori più Talenti dirìgono i fabbricanti, 
insegnano ad essi a maritar insieme i colori, a diarie in- 
dustri combinazioni di linee. 

1 bel' vasi flUìU di VolaitiUeii, che Od io poi 
vanno cercati con aviditi dai dovlsioei'; per fregiare ^iar- 
zose sala, sono disegnati e modellati da uno de' più cele- 
bri pittori storici della Francia, lo Zìegler, che a rendere 
tanto perretta cosi gentile manifattura, inventò perllno egli 
sles-o i forni necessari a darle saldezza e colore. 

In iLLghillcrra Scott, Carpentier, Cundy, Ferry, Piigin, 
arehiiotti eminenti, alzano numerose chiose ili stile ar- 
chiaculo; più ili duecento ne soUeTa ora Francia, oltre 
cencinquanta fiermanin, tutti i sistemi del medio cto ten- 
tando, dal bisanlino al gotico fiaoimeggianfe. Gli architelli 
in quelle proviiicie abbandonano le aberrazioni delle Tec- 
chie accademie, per mettere in opera un'architettura na- 
zionale conforme al pensiero cristiano; ed ecco abilissimi 
industrianti da quel soffio artistico acquistare ntiovo im- 
pidso, e i HÌDtoD, 1 Barton, gli Hardemann, i Boisserèes, 
fondera per quelle chiese mirabili vetri ctdorati, assestare 
d^anti lastriiM a smalto, tessere portentose slolb di fseta 
e ^ lana, pr^iarare paramenti. sacerdotaU simili a queHi 
del trecento, e (HreScerie, e'tarsie, e ornature io l^o e 
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in Ottone di rara leggiadria; tantochii la protestante In- 
ghiltenra concede, nell' Esposizione uaiversale del i851, ii 
prmio d' onora agli arredi sacri della Chiesa cattolica. 

£ perchb quest' Inghilterra ci dà ^ le manibtture 
pn^e ai comuni agi del vivere cbe sono à preferibili 
die altre tutte per solidità ed acconoezEB, ma ohe non 
possono, rispetto alla tonm, compelere colla sndla graiia 
delle francesi ? Perché la vera, la grande arte, non tpuQse 
ancora nel Regno Unito, in particolare sulle tele e sui 
marmi, all'elevato grado delia francese. 

E per qual causa le manirallure germaniche vanno 
ogni giorno meglio avanzando ? Perchè colà, dove meglio 
si operano, veggonsi incorag;;iatÌ altamente la sesta, il pon- 
imUo e lo sealpeSo, e f^i artisti valenti sono posti a cu- 
stodi e, fpiBsì direi, a soprastanti del guato in ogni pro- 
dotto dell' industiia manifattrice. 

Sapponiamo per im Istante, che alla c^ehratisshiu 
fabbrica di porcellane a Sèvres, che lavora per tutti i dovi- 
ziosi dell' universo civile, mancassero f buoni disegnatori 
a darne le forme, i buoni miniatori a fregiarle di fiori e di 
figuro finamente colorate; sarebbero elleno altra coso che 
vasi volgari d'una terra più sceiia, di cui iiocliissimi bra- 
merebbero farsi possediiori? 

Supponiamo che il re Lodovico di Baviera, a cui venne 
meritamente si gran nome fra i troppo rari mecenati dei 
tempi nostri, supponiamo, diceva, eh' egli si fosse contentato 
de' ricchi bitwzoli da cui andava rabescata la vecchia re* 
tidenui de'bavaresi elettori; nè avesse roliito eamoODar la 
vis di Pericle e d'Angusto, ^ndo Que'monumentisplen- 
dìdissimij cbe sooo già segno ai pellegrìaaggi dell' artista 



E l' IKDUSTRU HAKOFATTBICE. 373 

e d^l'amalore; arrebbe ella, qaella un dì si rimessa Mo- 
naco, guadagnato adesso nome di germanica Atene, o (ciò 
che più calza a! proposito mio) cornerebbe ella adesso i più 
abili fusori, i più finiti intagliatori, gli ornatisti più iinma- 
(^osi e corretti di tutta Germania? 

Ma a cbe moltiplicare gli esempi, quando i fatti par- 
lano non disputabile parola ? Inutile negare la luce del 
Bole, o provar ch'esaa splraute. Ove le orti maggiori bod 
amano fruttuosa pro^rìtà, non potranno farsi diresio- 
ne, guida, coiui^o alte industile destinate ad abbellirà la 
vita; e qne^, per cona^iu^tza, à mostreranno sempre 
fiacche e povere, diventeranno mestiere, non compro da- 
gli esteri, poco pr^iato dal nazionali. — E hcn diceva 
queir insigne artista che fu Giosuè llcynolds, allorché 
nel 1769 inaugurava l' Accademia di Belle Arti In Londra, 
che quando nella sua Inghilterra avessero fiorito ie prin- 
cipali arti del disegno, ne sarebbe venuto miglioramento 
alle manifallure ; e le industrie si sarebbero, per certa gui- 
sa, perfezionate da sè medesime. 

Osservazione quest' ultima di grande rOevauza; impe- 
rocché, dato pure ohe gli artisti di più devaia poleDia, non 
si facessero i moderatori delle ornatore Industriali, ^este 
nondimeno diventerebbero da sè più leganti che ora non 
sieno, per bisogno di porsi in armonia coi prodotti molte- 
plici e grandiosi di quell'ingegni eminenti. Quando la ma- 
gnifica appariscenza di tali prodotti spiccasse da per tutto, 
le decorazioni che dovrebbero circondarli si vorrebbero 
degno d" essi, nò più sarebbe tollerato il lisciunie gretto o il 
troppo strambo fogliame, di cui or s'improntano le carte 
0 le menzognere sete distese sulle pareti o sui oHdiìli delle 
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nostre signorili, bitomo a dipinti ed a statue di no- 
bil s(^getto, fra il pompeggiare di splendide architetture^ 
si bramerebbero usati ancora il damasco, il soprarriocio, il 
cuoio dorato, la tarsia dì legni e di marmi; e si bramereb- 
bero tali addobbi fregiati da quegl' industri disegni che ac- 
crescono decoro ai palazzi del Tè in Mantova, a quelli di 
Hanflredi a Palermo, ai presbiterii dì Sant'Ambrogio di 
Hilaiio e della magidBca nostra ba^iea de' Prari ; aDa chiesa 
' di Santa Maria in Oi^o a Verona, e alle molle (U Stiglia 
nelle epoche nonnmne, e a pareccMe di Roma alzate dal T 
al Xn seeolo. — L' intai^o «luntientale in legno, arfe 
adesso quasi negletta, tornerebbe a preparare socattl emi^ 
a quelli stupendi per ricchezza elegante del nostro pa- 
lazzo de' dogi, e della Scuola di San Marco. 

Eppure, con tutlo questo, quanti e quanti gli econo- 
misti, anche di acuto intelletto, che emettono oggidì la 
singolare opinione, essere le arti maggiori lusso onorevole, 
ma inrecondo per le nazioni I Singdare contraddizione I 
Vorrebbero le industrie d' una terra fiwenti e superiori 
a quelle de' Ticini, e pretenderebbero annientare II mezzo 
più efficace a farle primeggiare sulle rivali 1 

t) meno strano il rimedio eh' essi consigtiano a 
vantagBto ^^De naelonali, la pnribitionB, etob, deRe estere ; 
inqwrooehè aOora, ridotto il paese alle proprie industrie 
impeilbtte, nm ba neasano stiauAo a bile m^ìori, sicuro 
di non doTeme temere la concorrenza. 

Non è, no. la proibizione o le gravi tariffo che possano 
salvare da rovina le industrie di una nazione, (' soltanto 
quel perfezionamento delle medesime che vale a rendere 
InuUle, 0 dispendioso l'aeqaìsto delle straniere, E q«e- 
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sto p^buDOamento bqq può venire, «Hne ho già ftov^fo, 
che dagli uomini, i qoali, saliti a gran merito n^e arti 
madori, sono incuorati a coodunie grandiose produzioni. 

Continui pure Tra noi, come da per tutto, la mac- 
china a vapore a farsi ardito, veloce, sicuro pilota alle 
navi; continui a trasportare su guide ferrate e uomini e 
merci, con celere corsa, da paese a paese ; prosegua ad 
«saere motore ed impulso all' industria manufatlrice : gli 
incomprensibili misteri dell' elettro-magnetismo seguitino 
ad aggiungere prodigii alla già prodigiosa invenzione di 
JacquiutI, aUidlendo di cento adometze le vesti muliebri ; 
seguitino a ridurre la parola, pe^grina rapidissima di 
Immenri spazi : dalla voce e dal cn^olo à.(A eìùmico sìeno 
mo^te le maraviglie della natura inorganica cune della 
animale ; e per lui ci sia concesso vedere l' onda dar fiam- 
ma e la fiamma dar onda : lo scenziato applichi i suoi 
trovati a crescere comodi e vantaggi alla società; snidano 
per tutto edificii, in cui le opere della mano sieno aiutate 
da sottili congiugni : la scienza^ infine, ogni cosa guidi 
colle indefettibili sue leggi, perdiè senza d'essa l'empiri- 
smo porrebbe ancora in trono l' errore ed il pregiudizio. 
Ha, tcA questi palazzi incantati della scienza, fn questo 
roteare multiforme di macchine, fira questo prodigioso tras- 
figurarsi della materia, ora in luce solare, ora in gentili 
tessuti, la materia si mostri informata dal divino alilo delie 
arti; e come wl ciclopeo Panottìco* di Londra (reggia 
di quell' Atlante brmidaldle, che, ben più del favoloso Ti- 
tano, mira al conquisti deQ' universo), vengano a confor- 
tarci i marmi e le tele de' sommi artisti. Cosi, nella scuola 
della ra^one (èsteggiata dai tempi porremo il'sàoro altare 
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dèlia Inuns^natETs; e questa poetessa del seatfmento, ac- 
coppiando^ all'accinta soreBa, gfmigni ad' ammassare 
il ribelle orgoglio de' funesti suoi dubU, a ridurla mini- 
stra di generosi iiEfottL, abitatrice di ecceBe regioni, in cui 
r anima spazierà consolala da Torti sperabze : e l'inquieto 
secolo, fatto maturo dal declinante arco degli anni, sarà 
ps^ finalmente di veder quell' industria, che vuoi sua re- 
gina, elevarsi a pià nobile seggio, percbè librata snUé di 
deU' wte. 



NOTE. 



1 KeI*liiadod'Arru,l«ni]lorsiiDo130B, é detto: nuunti qtut 
ptr uriftur a m no» pouHnt HihuH, hoeftr fuaiam pkNn HaMmfnM 

amlunflanlvr. 

* Sui vasi Irrictti, che presero il nome dal vasaio Tericle d' Atene, 
il quale ne fn il primo fiibbricatore, c sugli tdipniidi, preparati dagli 
oreOci e plasticatori oraamenlBlt di Rudi, è da federe Wtnckelmaan, 
Storia dtlVArit a'ii/ca, voi. Il, pag.Sfó, ediilone di Prato ; ed Ateneo, 

■ Vedi Ateneo, lib. X i, csp. fl. 

* Vedi Ateneo, lib. XI, cap. fl — Pausania, lib. 1, cap. 38. 
( Vedi Plinio, BUIori» mundi, llb. XXXIV, cap. 8. 

■ T«dl PliDlo, BUbirlm mandi, lib. XXXIV, Mp. 8. - Pausatila, 
lib. TI, cap. 3. — Propenlo, lib. 111, eles- 8. 

I [ magnifici mobili che il conte Girolamo Conlarinl donava al- 
l'Accademia di Venezia con rogito 1 aetiembre 1838, In atti dal no- 
talo veaeto Comincioll, sono tutu lavoro egregio di Andrea Biwtelan, 
il quale aveali eieguìti pel patrizio Pietro Vealer. 

■ Il Panoltlcoftun vasto edlSclod'ardltatlnraBoreaea.coatnittD 
da pochi anni In Londra nel Leleeiier-Equare. Emo è deitlnato a pre- 
aentaro ogni ramo dell' indastria nel ino maggiore perfeiionameato, 
e GonUene quindi inBtealr), magaiiioi, olBoina, botteghe, che otrrona 
ad tra tempo il gradevole e r olile, li pane e l' idea, come dice un in- 
segBoao giornale francale, dot l'ini^aimento teorico e l'appliea- 
xloiw Indnalrlale. Rlipetlo alle iitmloiie eelenUBca relativa a ciaidie- 
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dun ramo d' iadustria, qneata viene data ogni giorno d* speciali 
professori entro s ricinti che possono contenere più che SODO persone. 
Nelle botteghe stanno fabbricanti d' ogni sorta macchine e maniratture. 
lavorate secondo i più accreditati migiioramcnti odierni. — Queste 
magniOca reggia del sapere, abbellita da tutto le pompe dell' arcbl- 
tettnn orientile, riceve ora nobile decorazione il aUbie o di dipinti 
de' più aUll arUttl Tiventl. Il penclero o' A dovoto al tlRnor CJaike, 11 
Quale ter bmho 4t od capitale di due mUlonii raccolto per atiooi, 
DMo in indo B>i arcbltatU Findan e Lewli dlooatraireooil «legante 
qnaoto oUle noi», in tevpo brerissimo. — Il Panoltloo [u aperto si 
pubblico il se dicembre dell'anno 18S3. 



SULLA NECESSITÀ 

CM NELLO INSEGNAMENTO DELLURT^ 

IL L&TORO SIA COKPAONO AU.' ISTROZKMR. 



Di teorie sono piene le Tosse; c, più die )e Tosse, tutte 
quante le scuole oilierne. Ma a che giovano, in nome del 
Cielo, le teorie, se non discendano dai loro scanni dotto- 
rali, e deposta la cont^;iiosa toga, noa si pie^no all'at- 
tuazione defla pratica, mao» a maDO che A vesgono ctoI- 
geudo : deBa pratica, pana del popt^, vita delle arti, %a 
cui 0 senno de' seutdi imp^tara n sacro soggeBo di due 
immortali prorerUT — AiAeserroDo le teorie? SerreBo 
troppo sorente a far superbo lo InteBetto ed inferma la 
mano; tracotante la parola, medio<ìre l'opera; a rintrac- 
ciare r errore^ non il rimedio ; ad insegnare le indocili al- 
t^gle del Eterni, non la opportunità d' applicarli; a com- 
porre iaBne sonniTere congreghe di sapienti, non i Truttuosì 
operai di civile sapienza. 

IL quesito ò semplice, e bisogna con semplicità, con 
modesUa, con posateua estfmlniDio. ~ È eg^ poKlbile ebe 
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r edoeszipiie, per quanto egregia, gnidi a nulla di utile 
se non la raRbrri ooncouUtaate il laroro: laToro paziente, 
istruttive), as^duo; lavoro che svolga le massime impara- 
te; lavoro ette renda la forma fócilmente esecutrice del 
pensiero; lavoro non suddito alle spesso frivole voglie del 
privalo mecenatismo, ma sostenuto da pubbliche commis- 
sioni? — 11 lavoro non vale soltanto a rinvigorire l'abilità 
dell' artista, fìDchè Io conduce, ma gli diventa fiamma ai 
cuore, sale dell' otiinia, come Io dice santa Teresa, ancbe 
quando è solamente speransa. Se questa non avesse l'ar- 
tista, tìà oserebbe domandai^i sudale fbticbe nello impa- 
rare ? E la svogliatezza che lamentiamo n^i imparanti 
l'arte e ne' provetti eziandio; questa non mranza del' 
m^io^ questo sonno dello spirito, questa ritrosia all' oc- 
cupazione, da cbe altro provengono, se non dal vedersi 
dinanzi sterile l' avvenire ? 

Lamentiamo povere di scrittori le lettere nostro, de- 
serti i pennelli, abliandonati i compassi; e corrucciati di- 
ciamo a' giovani studiate e studiale: ma non hanno essi 
forse ragione di risponderci: perchè e per chi studieremo? 
Non hanno essi diritto di opporci, che se diamo oro ed 
onori ai gorgheggi ed ai salti dei re della scena, è vergo* 
gna negar l'uno e gli altri ad artisti cbe possono, con 
opero durature, mantenere più splendida la gloria della 
Bailnte? 

-Non ei illudiamo sulle antareoze, o piuttosto non si 
iBadaBo i teorixzanti, che nelleq^parenze, quando di scien- 
za vestite, godono di cullarsi. — Alunno per quanto abile, 
cbe non applica prontamente a concetto proprio l' impa- 
rato^ sfflira invano le finw dell' inielletto, quasi Slugello, 
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noB tnmmdò ramo a cai appendne la bara e contes- 
serla, ^rde la seta per via, e muore insozzando l' ioda- 
8lre bozzolo dui vicino. 

S'ingannano, e forte s' ingaanono, i propugnatori 
della scienza teorizzante, se credono che la matematica 
colia ROla lìngua delle formole, la letteratura colle regole 
aristoteliche, l' arie colle sottigliezze dell' estetica, bastino 
a formare meccanici, poeti, pittori, se a tanto corredo di 
anolvU seleatiOci, non sieno compagni i relativi della 
Iffatiea. 

Per non toocuv se non dei htti die concernono l'arte, 
mi dicano i teorizzanti a che guidassero mai I prindpU più 
sairi, se dalh pwìziB pratica non ralTorzali? A nulla pur 
tnvpo; e ce lò rafferma con mesta pagina la storia di tutte 
le accademie artistiche ; imperocché gì' insegnamenti dati 
in esse (foisero pure buoni, anzi ottimi) porsero 8enq>re 
1^ stessi risii It^imon ti neg^ittvi. per la sola ragione obenon 
furono dagli e^ercìzi pratici convalidati. 

Forza è dunque togliere questo errore, toglierlo riso- 
lutamente ; e indirizzare i giovani, An da' primi anni, a 
conoscere le tecnicbe e ad applicarle a concetti propri; 
e allora torneremo da senno aull' aUtandonata strada ddle 
vecchie scuote famose, da ciU venne tanta gloria all' Ita- 
lia; allora ristabiliremo la tradizione; allora avremo ^ 
artisti del passato, pensatori vigorosi e insieme pratici 
insigni. 

Ha per far questo bisogna sia sempre pronto ad es- 
9sr» effettuato il lavoro, non già aspettarlo dai privati de- 
^derii, fatti adesso sterili o miseri, quindi all' alto scopo 
impotente. E questo lavoro, effetto e causa ad un tempo 
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di sapere .robusto, Msogna w& dato A'w iimanzi» quasi 
pane quotàdiano dello insegnamento artistico cane è 
industriale; se no, continueremo ad avwe per tutta Italia 
giovani d'alto intelletto, impediti d'attuare i concetti della 

fervida mente, percliè all' animo fervido manca persino 
l'avvivarne raggio della speranza. 

Ben m' accorgo di domandare all' educazione ben più 
eh' ella non intenda concedere adesso; ma quando la verità 
incalza coli' energica eloquenza dei fatti ; quando ad un 
danno grave si mostra possibile, anzi non dìfBcile il rime- 
dio; quando i t&ntì ^'esctmo-dai eeotri caefHoui dd- 
r jstniBione si stanno come colai, cA« ha l'abito detl'arte 
e «lon (Ae trema, allora diTvnta.coIpB il silensia 



CON QUAU INTENDIMENTI 
51 DEBBA SCRITBRE tINA STORIA DELLE ARTI 

DEL BELLO VISIBILE 

SPECIALMENTE IN ITALIA.' * 



Oaseryò aculamente quel torte intelk'iio di Niceoiò 
Tommaseo, che « la storia di un'arte è si collegata ai prin- 
cipii dell' arte stessa, che questa a ((uelli e quelli a questa 
viceiidevolmenle esser sogliono illustrazione. » E Gessner 
disse con molto senno, come più si ricerchino i lavori di 
quei^ artisti de' quali è meglio nota la storia. Da ciò de- 
riva che fra tulli i libri risguardanti le arti, i più utili ft*se 
^eoo da teneri quelli ohe prendono a raccontarne te vi- 
cende. È In quei libri che a pittore. Io statoailq, l'arohi- 
tetto, 11 poeta medesimo. Imparando la nobile destlnaeione 
d^'artfl coi ^ consecrarono, possono sentirsi arrivato il 
coraggio a progredire, aiutalo l' ingegno a vedere il Ijello 
e pregiarlo : c in quei libri che il ricco ctl il mecenate ap- 
[Mendornimo a non confondere i mozzi col line, i meriti 
della mano con quelli della mente : è in quei libri linal- 

* Vedami le note in fine del Duroreo. 
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mente, ebe ogni wmo ixdto e eìTìIe sì aceoi^erii, come 
r arte sia ditetto ozioso se non mira a farei nlglìorì^ mo- 
strandoci queBe sublimi verità ci» di rado si riavengmo 
nella vita comune o piuttosto ci sru^no inosservate. Ma 
perchè la storia, non dirò iJi lutta l'arie, itin almeno 
di que'rami che hitnno relazione col bello visibile, rechi i 
notati vantaggi, jierclii; accenda al bene operare, perchè in- 
cammini sulla via di quel vero che è bontà consociala a bel- 
lezza e ad amore; Ta mestieri sia esposta in ben altra ma- 
niera da quella cbe fu sin qui; perchè sia qui non sempre 
la storia dell'arie scrivemmo, ma quella dcf^ arigli; non 
il progredimento ìnteNettuide, ma una raccolta di biografie. 
Sin qui non isvtdgemmo ancora complatamraite, se eoù 
posso diro, quel misterioso pnqragginarsi del pensiero, etie 
si vale dei colori e del marmo per rivelare sen^mentf ed 
aRelti; ma invece ponemmo sull'altare la forma, e quella 
ci parve bello considerare coni' unica mira doli' arie. Da 
ciò quelle lodi insigni fican li al succoso colore, al bel chia- 
roscuro, alle armoniche lince della composiziotto ; da ciò lo 
sprezzo ai trecentisli ed a'quattroccntìsli, nella Torma te- 
nuti men perfetti che gli artisti del cinquecenlo; da ciò ai 
Bellini, al Cima, al Gozzoli i secondi onori, ed il primato 
esclusivo concesso invece ai Paoli, ai Tintoretli, sommi in- 
gegni anch' 03^, ma die talvtdta tutto alla forma sagriftca- 
rono; di qui l' Urbinate divino più lodato neUe ultime cbe 
vttìSa medie sue upere. 

Se si eccettuino a pochi libri dettati in questi ulti- 
mi anni, ^cialmente in Francia ed in Germania, quali 
opere di storia artistica possono dirsi scevere dai pregiu- 
dizi notati? E anche in quel libri, cbi potrà affamare 
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Ti sia quanto bisogna per conoscere compiutamente In sto- 
ria dell'arti, spcclolniente d' Ilalis, la terra cbe per più se- 
coli ni madre e regina d' esse ? Nè eoo qaeslo intendo df 
scemare stima ai preziosi lavori del Vasari, del I^nzi, 
D' Agincoart, del Cicognara, e di nitri valenti che sulle 
arti italiane consecnrono lunghi studi. Quelle opere labo- 
riose sono anzi da tenersi in gran conio, giacche prepara- 
rono c-oiiKr » (lire la straila, ij piattl)^^to furono un fogliardo 
passo ad arrivurc I' alli'zza doMilontla. 

Tonini' di uioslraro (luaulu e <|uale sia qtiosla altezza, 
e come la sloria dell'arte nostra non I ahhia finora com- 
piutamente raggiunia ; indicare quale cammino sia a tanto 
scopo più sicuro e più breve; cbiarìre :^cialmente quando 
l' arte italiana fosse sana davvero, quando corrotta ; accen- 
nare in qual modo la storia politica possa da noi consociarsi 
con.quella degli artiaHj la vita interiore di questi colle 
opere che produssero; i tempi legare a^i uomini gli uo- 
mini agli affetti, d sentimenti, olle ambizioni, alno ai delitti 
contemporanei ; Tar apparire in somma nella storia dell' arte 
nostra una delle più luminose attestazioni dell'energico 
pensiero italiano, parmi uCQcio nè ignobile nè disutile. 

Forse la colpa più grave di molti Tra coloro che scris- 
sero sulla storia dell'arie, è da coiisiderar.-i ijutill'eclet- 
tismo di giudizi, il quale proponciidusi di libare da ogni 
opera il baom ed il bello per lodarle a cielo, dimentica o 
vela tutto quanto v' ha in esse di riprovevole. Da un cosi 
Itito sisifflna, cbe non saprebbe ben dirsi se protetto di 
menti flaeiidie o supwbe, ne escono giudizi cbe per con- 
eilìuK o(pà partito lì cnnbatlano o li svìgorisconD tutti. 
GU scrittoi che neU'arte proféssauo l' edettismo, danno 
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quasi la slessa misura di lodi a lavori di pari so^elto, ma 
di merito impari : vi eacomìano nello stesso modo tanto il 
Gindizio finale dell' AngsIìoOj stupenda unione di elevati e 
puri pensieri, ebe vedesi nell'Aceademia di Firenze, come 
l'altro troppo bmoso ed a tanti ingegni Tia di comuione, 
il gran fìresco dello Sistina. Ora, ebìedo io, b mai possibile 
cbe l' Angelioo, effigiando piil col cuore che con la mano 
ogni affetto più sereno e più alto, ogni estasi più celestiale, 
non valga nulla meglio di chi nello slesso soggetto più 
mirò alla forma che all'idea, più all'elTetto che al senti- 
mento, ilipingoudo nudi in atteggiamenti (iiHIcili e lalvolta 
impudicamenle strani; c la potenza del trasci'ndfnie in- 
j,'egno lasciò trascorrere in colpevoli abusi? Uno dei duo 
senza dubbio deve aver perduto di vista il fine e traditala 
verità, c la poetica, soffio ovvìvatore dell'arte. Si dica, si, che 
Michelangelo fu superiore, anzi inarrivabile nella forma; 
che ò impossibile maottestare mat^or periefa del disegno; 
ma non sì dica ohe fl concetto ideale del suo Giudizio sor- 
passa in merito qudìo dell'Angelico. 

Per ma{y;iore chiarezza del mìo pensiero prendiamo 
un altro esempio. Se il Perugino viene riconosciuto sommo 
nei tipi dei santi, tali sion possono esser tenuti del pari 
i Carracci; giacchi; custuro si fecero gloria di ostentare 
tutto quanto dal primo voleasi uccorliimente nascosto: e 
dove il primo ò eotoritore soavissimo, essi furono neri e 
monotoni ; ove egli diede mitezza all' affetto, essi caddero 
in esagerazioni ; ove il Vaonucci, per tema di danneggiar 
l' espressione, evitava lo artifiziose pompe del obiarosoino, 
i Bi^ognesi parevano non proporsi altro scopo ae non i 
b^Ii effetti della luce e dell' onlm ciò vuol dire che 
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i Carracci abbiano ad essere designati come piilori di scarso 
merito, cbè anzi furono pennelli Taleoiissimi ; ma è debito 
avvertire come espressione relìc^osa poco o nulla va- 
lessero. 

£ ancbe colpa non lieve di alcuni fro quelli che scris- 
sero sidla storia dell'arte, il far troppo assegnamento sui 
mezzi tecnici e curar poco il pensiero artistico; ma sono 
perù iiioiM pii'i (|iiolli die iiiirliìniMli'i iwz/A Iccnifi in modo, 
da mnvtrririì quanti) \Hn-n li nnio-^c.-mo, {'Mi; stì nu'no li 
ignorassero, fura' nuii ci durebLoro per Ijullezze di colore e 
di sogno le più riproviivoli convenzioni, né ci lodereiibcro 
le più manierate imitazioni del vero. — E da questa igno- 
ranza più gravi mali ne vengono ; perebé non si può giun- 
gere a ben penetrare il pensiero d' un artista, se uon si 
conoscano ben addentro i ma^terì pratici cod cui l' in- 
carnò. V banno dipinti in cui la espressione ò fallita per- 
chè la mano non obbe^ alla niente; altri ve ne hanno 
ne' quali le troppe cure at colore ed al chiaroscuro tolsero 
r efficacia al enncctio: nllri ancora in cui l'imperizia del 
colorire lia dislrnllo la purezza del segno e que' minuti 
particolari che danno alle lìgnrc verilà e vita. Come farà 
dunque lo scrillorc a notar (iiitsli f;i[ti, si; ignora il modo 
con cui furono prodotti? E senza notar questi fatti, qua! 
luce può venirne alla storia dell'arie nostra? 

£ forza dunque togliere di mezzo gli errori lin qui 
accennati, pcrcliè ogni colto italiano possa nettamente dai 
lilMri d' arte imparare ove sia pregio, ove difetto nei no- 
sUi monumenti. Così anche gli artisti comineoehbero a 
diqirezzare quelle convenzioni, che vedendole lodale io 
tanti pittori del cinquecentOj le stimano ora inviolabili leggt 
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dell'arte, e proclamerebbero flaalmente solo grandi pennelli 
Gigaro cbe 1' arte considerarono quasi una TÌgorosa leva 
sociale» polente a dtsprigionare dalla mente deli' uomo 11 
più eletto fra i dom del Signore; il penderò, cioè, tacoo' 
dato da sentimenti e da a^tti magnanimi. 

Ha a consegnire tanti vantaggi io temo non airivi 
neppur la sapiente età nostra, se gli scrittori non comin- 
ciano a meglio considerare lo scopo dell' arte, e ad osser- 
varne le molteplici rrlazinni che la ;:tringono alla civillà 
ed alta vita del popolo ilaiiann. ~ I più guardano 1' arte 
come se esistesse da sÈ sola: neppure paiono sospettare die 
essa sia una delle espressioni del pensiero intimo che do- 
mina le grandi ere della umanità ; uno specchio net quale 
cercando m solo diatintìTO de' popoli, A riuTengono tutti 
gli altri. Es^ non -rogllono o non sanno accorgerà ohe 
arte grande non è veramente se nOn quella cbe manifesta 
pensieri genero^, perete ne' pensieri generosi soltanto b 
ta dignità dell' uomo, ciò che Io distingue da! bruti, db 
che lo raccosta a Dio. 

In qual modo dunque conosceremo nelle arti ciò cbe 
è bello e grande, se non » premetta quale sia la dilTerenza 
fra grandezza e gonfiezza, fra voritii r realló, fra imitazione 
e rappresentazione? Senza questo seguiteremo a scambiare 
i mezzi col fine e ad urtare in contraddizioni; né mai chia- 
riremo limpidamente come nelle arti debba cercarsi la ma- 
nifestazione del sentimento, non soltanto le armonie della 
forma esteriore. La nuda abilità di congegnare industre- 
mente sonori Tersi, o di porre sulla tela succosi ci^l, o 
di fhr tBoir dal marmo belle pri^zfoni e'camori musco- 
li, è certo difflcUe ed ìnvidiabil mestiere ; ma arie non è. 
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Holte quisttonì cesserebbero, aliorcbé ci diaioslrassem 
totBB r uomo non sia mai tanto disposto a virtù, so non 
quando e vivamente commosso; e corno, per arrivare ii 
queelo, diventi necessario infonderai la confi^nza nelte 
vorità e nel «usto potere e diritto su», di regnare sui nm- 
dc^ Hi f«y e.ialle JUeHigHW. GUcttoiUi, ÉDa ^ 
ogerqlB &r eoaoaaBn l'flcta imde ed «tilfl "wn- 
mane aoa pìtòemt*m ma b nftfnmmaiim M rm), 
iw »to di «pollo Ite iOatfift la «nto ed idolaMia B bcAo 
aoKde wmiHre, il fisi co iaveoe tìkn spltOito che diTenln 
floala^e puntello del primo. BeDesza 1x91 ò ove non è ve- 
rità; ma non ogni verità raccttude bellezza, perche non 
sempre scaldata da queir afTetto cbe Tale a rìnfiammarr 
r anima dì nobili commozioni. Nessuno meglio d' uno sto- 
rico dell' arie potrelibe provarci quanto sia inefficace sul 
sentimento, eoà qoeli' ideale cbe si prette o<»iBpo8to di 
w' sooarbi ucAb di p»li ftte lòlle • pmifto da tipi 
diflMcnt^ MMB vieH' arte tririatmeate fgggiata Bopr^iBU- 
tUe 0 da M MM p Two> ctae a età contenta a.preseiitarei 
ruBD» Mtttrian ed i soli c^dknouti del senao, ma deB'-mi^ 
ma don si cura, 0 la de^prads. 

CoBospijIto eonlinovamente rivolto a cosi nobili mire, 
cerchi lo storico nostro in quelle opere d' arte che pi^Qdc 
ad esaminare, quale pensiero dominasse l' artista nel rive- 
stire di forma il suo soggetto. Guardi dappoi se il pensiero 
die r artista ha concepito era quello che dovea scaturirr 
naturalmente dall' alimento rappresrntato ; se la maniern 
con cui r espose era la più acconcia a renderlo evidente : 
se infiDe abbiti saputo in ^jni parte improntarvi quel mar- 
cbio particolare tsba guadai 1' .attensionc, e le.impreR- 
' Selvatico. , K* 
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sìdqì raiTarzii. Dopo ciò, si ingolfi pure negli astrusi artifizi 
della forma, ci favelli di colore, di disegno, di prospettiva, 
di anatomia ; ma non si dimentichi che questa forma in 
ogni sua parie ba da giovare il concettOj né mai devi- 
scambialo eoa altri .od oscurarlo. Adcanbrò da sommo 
queata veiiU il Tommasèo qmoido disse, (die € b pvte di 
vero la tfide si trom in ente oper^ b estraoea'fi oon- 
tnkUitoria tlà'mmao.-3 Ed è'peiM cte a cm pam 
sempre flrafe emn tBvidm neUe «ti la Ihuib 4U pcn- 
fltero; gMccbb in qnest' intimo abn-paò team fo Mi am 
sansa iflie nella prbna ci da eoBv6id«ia, Cte è'qoaMA 
■dire brezza : nè la forin>:>fiaÒKS>BBritai!BÌ aHennone, se 
non si (il veste ad utili pensamenti.' ■ 

Che w. come spero, verrà giorno in cui qualcuno fra 
i vigorosi inU'Uelli ileirodieriin Italia ci dia una storia del- 
l' arte nostra da tali i proposili u intendimenti informata: 
egli per certo non si dimenticherà di cominciar daUa arcfai- 
tettura< die è sovrana alle altre arti, e prepara ad esse lo 
i|WMoK^ftg ^lg j ^ | |l O'ya\<5oiae dl^nergico mezzo « br più 
inesDWiiito che è 

da iféprevetarsi a tnolti de"noslii libri' di storia artistica, 

io credo venga appunto e dai nenni inesatti che ci danno in- 
tomo alle cose di archilettiira, o da! non collegarle mai con 
le arti che da essa originarono. Né basta già (vizio di molti) 
presentarci un sceco novero degli edilizi e delle epoche in 
cui furono costruiti ; nè trascriverci le minute regole che 
Vitruvio e molti de' suoi commentatori cavarono dai tempi 
e dagli archi trionfali di Roma; ma è mestieri mostrare co- 
me tutti ì popoli improntassero quasi a dire nelle mura(^ 
dei loixt edilizi, le idee e i biaopù da cui erano signoreggiati. 
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Quando ci avrii dimostrato codesto, non sarà difileile 
ai nostro storico farci conoscere che, variando ì bisogni e 
le idee a seconda della civiltà, il bello architctionico non 
può essere Sasato su norme invariabili, ma deve subire 
tuie qudle modifieasiOBi obe si stlagUano alle differenti 
teaiiìàeai dei paioli. Per qpoauy dici belli ogiubaeiite i 
ricchi sotterranei d'BQora, casel ten^pii f^igaideadii del- 
l'Egitto^ osouri al pari 4^0^ religiQiie di cui EBCeransi albo^ 
go, pumU quanto la nute^ die vi era adorata, miateilo- 
si, malinconici e gravi quanto U paese su cui sorgevano. 
Dirà bolln l'Albanibra, perchè co' suoi mille meandri, colla 
fantasiiclie volle, colle policrrane colonne, gli rammenterà 
la scienza e la sfarzosa grandezza dei Califa. Dirà bello il 
tempio greco, rivelante nella armonia delle sue proporzio- 
qÌ quel culto della bellezza esteriore di cui t Greci si mo- 
stravano inaautorati ; bella la basilica cristiana dei primi 
seeoii» puchb mirabile nel suo religioso simbolismo; più 
bella Ja eajUedrale arcbiacula, che annodò a quel primo tipo 
il vasto coBcatto della Chiesa uscita MonTante dalla oscu- 
rità deUa tacita. £ guasco bui lam^gt^to il principio 
ealelico ohe gmda la penna, ipiesto scrittore dovrà 
stringere il discorso intomo all' Italia, narrerà i pregi molti 
ed anowa mal conosciuti della vera e grande architettura 
itaUana, quella del quattrocento, che osservatrice dell' an- 
tico mai perdette la sua ind^ndenza ; 0 ìnianto che na- 
sceva dallo svelto treceatQ, sapeva innestare con franca 
«igb^là qiaéOfi aeree eleganze alle robu9le forme degli 
edifi^ nroai^ AUwa ci additerà, come le or severe or gen- 
^ «OBbrucimi del Cronaca, dell'Alberti, del Brunelleschi, 
valgano a mòstrarei mei^ia anoor della storia i pubblici 
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\^ i privati costumi dell' Itaiin nel secolo decimoquinia. 
Allora al pensiero dell' architetto coUegasdo lo diflérentì 
usanze de' vari popoli italiani, troverà modo a spiegare un 
fatto su cui i nostri scrittori non mi pare ancora mediios- 
iem basteTolmente ; vate a dire, il perchè fra l'una e l'tA- 
tra olM tf-AaRa fogge In qtwn'épofehe iwrta fllto wuta il 
eóstruKloni. 

Grande utile ne verrebbe da nuesto modo di considera- 
ri! la storia della nostra architettura; giacché, riconosciuto 
giusto dalle menti migliori, impedirebbe che i precettanti 
insistessero ancora a raccomandarci di studiare con mano 
diurna e notturna Vitruvio e il Vignola, e persuaderebbero 
Come l' architettura del quattrocento Tosse la vera arclil- 
lettura lUillalia degna A' assidui studi ; dissiperebbero uvei 
inlserabifò dispregio. In cui tanS tengono le basiliche cri- 
stiane erette, del liiedia ero da pcqpoli indhiEzati a9a glo- 
ria della rellgitine e dell» patrta; finabmnte comìhoersb- 
Gero a jUstru^re qnéB'imIfeo eafichero delle acMie 
àrchltettoniché che ia tante palHde imitaiioni deH' «itìco, 
^urte nella seconda mefà secolo dedmosesto^ vedfa M- 
iezze rivali a qaefte di Atene e di Roma pagana. Chi sa che 
allora molli non si convincessero, che proporre bagni simili 
alle terme diocleziane, e palazzi reali sul far di quelli di 
Nerone; e voler alzate chiese cristiane sullo stile di quei 
inofaumentì che il cristianesimo nell' epoca di sua maggioro 
difftnàone ed efficacia abbandonò, è allo incirca lo stesso 
cIk metter I' elmo di lUiaerta suQa testa dt una vi^a cre- 
staia, -o dnxndn- di iwecaBU ma Mom* dt Gtotla 

Bel campò, e qufisi vergina aooon^ sanlAepergaesto 
sIotIco narrarci te varie Ttcende deJta arcWiettura Amérili'. 
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ifaliaii<n, la (|u3lc in tanti modi cercò di manifestare quel 
'tmlimento di vera o mentila pietà ehp guida i supenìttti 
ad onorare od a piangere coloro che dismero pH fiume del 
/«ffipo; sorgente fionda di enei^idie idee divoDlerebbo, 
itelle r«lii|uie « neHe' pampe 4dla mmté ttarar oMdo a tito^ 
Aram mtb ie«n ddkwnni ifiti»^«ei*ifaa,'iti^toH 

éitmiU; TiflItB teer^dl -df VMeift e (fi TÉR^^iàift^ ndfev 
via de'sepolcri a Pinnpef, vai itrinMB ÀBWtlleVl àSffve- 
cbe antiche, ravrisare tatts le fii^ delta sotflett'pBgsii». 

Mn ben più ricco fndtamenio i fbrtt pen^r^ s^t^' 
Itero ì si^polcri cristiani; perchè li cristianesimo impri- 
iiii'iidu .-^11 lutto io sociali istituzioni la sua grande indivi- 
dìtaiiUi, nei sepolcri forse più che altrove manifestò la 
pietosa mira d'accomunare dinanzi :t Dio deboli e polenti, 
doviziosi e mendici; deprimere 1' oppressore, 1' oppresso 
g^flcarei B ertetianesìmo poimdo sulle tombe te imilaa- 
«tiri de' tnvamti, Mlfr il fMrte a ifMrteai «noe déptr 
V nltiHi» «iqiiro wAìmI li vena vita M «ristitOHi, e' 
me la tnorte «npH^ «gU pMB|» iméBli. ' - 

sarebto seéci vcHìOa flmto ttmoMPOv Nn»^<tidiffli 
noi il tipo de' sepolcrt si fiutasse a sCMncbt dèt crescere & 
<fcllo infiacchirsi della fede, e seguitaHse il violento turbinio 
della società italiana. Ecco quindi nei medio evo le toniljc 
ìippsriro mestamente religiose quanto la età; nel cinquecen- 
le axtimafsi di ìm^tionf pagane come la letteratun; ntt 
«eiecote dhrentiire sTariose come l'ambiKieoe de'MMli, co- 
inè Is tlmmide degli -SpafwoK; in tenifi Tidnl-A iM, ^ 
(Ufluni lii«erroi}M»4[tiaMe jpwdsvuUb tn drigiMlitl^ Iiik( 
MUaflnttfe fsSUIa «Moe toMiensli, oorealrM^iù diftfèm. 
fBFin» ehe M «hi pensieri, ifeeome era lo spinte dé' lem'pf. 
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Bene svolte le vicende della architettura, diventa al- 
lora più limpido 0 più agevole raccontare quelle della pit- 
tura, le quali furono sempre collegale al carattere degli 
edìSzi, e a seconda dello stile di quelli, ora awiarano l'arie 
a perrezione, ora la trascinarono a rovina. È allora che non 
gli diveuierà più difBcilt; il conoscere quanto nelle prime 
pitture cristiano fosse, o poi' necessilà o per desiderio di 
imitazione, tolto ad imprestilo (i conservato da quello gre- 
che e romane, k allora che gli sarà agevole di persuaderci, 
come il cristianesimo modificando tutto 1' uomo morale, 
dovesse modificar del pari l' indolo e le mire deU' arte ; ed 
interrompendo la pagana tradizione, dovesse aprir l' adito 
a Domie novulle. 11 confronto coi monumenti e la critica 
gfi insegneranno allora, come l'arte antica avesse a centro 
ed a scopo l'uomo materiale; e la cristiana, invece, il mo- 
rale ; come h prima volesse solo parlare a' sensi ed allet- 
tarli, r altra i sensi comprimere per far 1' anima signoreg- 
giante. Né il nostro storico stinti inutile d' insistere a ren- 
dere chiare le vitali differenze che separano queste due 
arti; giacche s(mo ancora troppi quelli che idoleggiano ^lo 
la pagana, più ancora tili altri che fanno il ghigno dello 
scherno quando sentono parlare della cristiana. 

Quando dunque lo storico dell' arte nostra ci avrà di- 
mostrato r essenza ed i meriti sommi dell' arte antica ; 
quando ci avrà chiarito comò essa nella forma organica 
raggiungesse un punto difficile ad arrivarsi mai più, ma non 
toccasse quella espressone di pensieri elevati che alzano 
l'anima sopra i sensi; allora potrà, congiungendo alle oascr- 
vaziimi l'esempio, mostrare come fosse riserbato all'arte 
de' secoli medi! dare al volto umano tutto il suo valore, o 
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Tarlo soggetto di speciali studi per dipingerri i pensieri, i 
desideri!, le vc^ontà dell'anima. Queste os.servazionf Io gul- 
detanno qnìodi ad additarci come il sentimento arrivato 
da celasti iterarne, intieramente mancante nei niarnii 
tìStkstS, diventasse vita e nerbo delt' arte nortdb; la quale 
ognriMià ad iniprìtnen ndk flgbn dei muariei qaMo 
sudinuBto eonftrMOTO, cba fnió davi qoaBi apeeiMo di 
tnito r uaoBo crìsiinio. 

' La stcrtR Ten aottra pitiara darrM» qsMi 

ìnxnynclare dai mosaici ettras città e da qnelli am- 
mirandi che fregiano tanti sacii edifici di Ravenna, augu- 
sta fìoma del medio evo ; giacché son essi i primi veri mo- 
numenti deli' arte cristiana. — Tracciata la storia del 
musaico, seguiterebbe quella della miniatura, l' altro ranu 
in cui visse raccolta, ma pure fervida vita la pittura cri- 
stiana. Sarebbe codesto, acconcio campo a far osaer- 
vare enne i ueeidoti ed 1 moasbi tUmUemàg oodlei nel 
'sionilo dei ehkHlri, dovessero per r amasio toro mini- 
stero meglio eomprendem le vnftà suUimi dei due TmM- 
mmti, e qi^dl -een inig|tiirn energia d' affetti saperti 
-rappresentare sulle peifamene tìbe loglieano a dipingere. 
Quelle prezicee rappresentazioni eonsecrate in seguilo da) 
culto, dai riti e dalla sincera fede degli autori e del popo- 
lo, si fecero poco a poco quasi guida ieratica alla pit- 
tura dei susseguenti secoli. Col progredire del tempo. In 
scultura tornata in onore prima della pittura, e le perga- 
metie dei saerl Bbil miniale nelle edte dei ctilostri, furono 
le vwe iB^MtrM il QoeU'lHUiieiiseigigtnie che la tton». 
« qdBll'UDiwdte cBvsntfr centro di mie le arti de) eoo 
seo^, Accame Dante fa dòte lettere e della flloBi^. 
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Lumeggialo iiioglio che non siatii fatto sin ora (fueslo pri- 
mo colosso dell'arte italiana, dovrà lo storieo tutta pei- 
oorrere la scuola di lui; a passo passo farsi strada &.rafi- 
contare le vicende, i progressi e]eintenzÌooi,elie>oca.aTtin- 
Dar^Qi ora ritardarono l' oiBfsaci» e la <b«Ue«i3 -d^' Mia,. 
1» ^le iffK». a preoq^o tema le jfiiatìb do) atìsUaannBo. 
iQuwto istroulvo ied utile pool alla maate -aotUMta no al 
cutffe, risulterebbe un libro rhr iipinin iiwipiiliiiimi 
«WBMita^ il, <nr«tten3.di emmi^ iMf QiMbfKlML éei 
tF8ceiito.ie del (|uat(rocenh) nostro, notando le ragioni-ed 
i fatti che sncho nello scopo rnninnr' porlnrono qnoi vn- 
lenti a tanta differeiua di nnv./! r di [ii;iiiìiti' I 

In libro cosi fatto gli Irnliiini iiiiiKHviohtKTu vmi- 
liiente la grandeaza dei pittori del trecento e del quatini- 
conlo, i quali seppero dare ai loro dipinli una originii- 
lità «d <um vita.cbe. si eollegiura -ai liberi degtderii ed albi 
ibd« Mks -iMItAnlMAi- Utito» tiflKinjdetabbsra venniflatc 
r Qtc«giw, flH p tfte 1| nBy n»M i| tw ii l(r^i:i iwft.'od--aa3tew me 
Sttnt limi titwiilliilpillll>i 'Pillili fili urlili mi IH"" " 1" 8t- 

aMDa-^oUiiBftititti tant6>sapera coUp pregIiiacalilW»K:li> 
spirito ddla creta che lo riveste, da Iranr «A aeotàmmto 
i tipi divini invitanti 3 sincera adomsione ; OievaUni Bol- 
lini e Carpaccio e Cima, i grandi poeti del colorilo, che rì- 
traeq(li>-.iiei loro quadri il pensiero e l'azione dell'ilare e 
devoto .pi^o di Veneeia, coninioveanu gli animi con rap- 
presentazioni sliqtenilaniente rivelatrici del privato e del 
pubtdicQ vivere dell' uaiea oittà ; Francesco Francia, che la 
fanna fe sorella i^'idea, e sì le congiunse insieme Aa-a»- 
strace l'una indispeasabilo autalrice dell' altra; per uUìniD. 
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il PeruBÌno che le pure tradizioni del trccenlo e i pro- 
fondi studi del quattrocento trasfondendo nel giovinetto 
d' Urbino, creò l' aimela d^' art^ il quale spaKìando con 
ala secura tr& il eielo e la terra, fra l' uomo ed il suo erea- 
toro, e il penetrante sgaario affisando nella maestà del 
primo. Dell' arcano pensiero del secondo, seppe inimitabil- 
mente rappresentarli nella Disfida del Sacramento c nelJii 
Madonna dei fiori, gemme del Vaticano. 

Er.celleiili guide a tessere la sioria di si preziosa età 
sar.iiino alcuni libri pubblicati da non molli anni oltra- 
raonte, i quali presero a raccoutare con acutezza di ve- 
dute una parte della storia del pennello cristiano iti Italia. 
Badi però il nostro scrittore di non abbracciare senza esa- 
me tutte quelle dottrine, giacché troppo Ibrse nemictw 
allo studio dd vero, troppo legate ad un ideale o ad un 
tradizionale, che condurrebbe a ristringere Q campo del- 
l' arte ed a comprimerne i liberi slanci, sotto il peso di 
massime sistematicamente tiranniche. 

Mn coir infiaccliirsi del ^yjiiiimento dì patria e di re- 
ligione, ;[iiclii' l'urte colleiriila con que' principii declinò; 
giyeelié ove non è Ti'de n earilù verso !;i terra natale, 
r nrle diventa più haluccit cIh; gloria ildln nazioni : e ba- 
locco dÌV(!nlii veramente quando non l' enlujiasmo del 
popolo bisognava manifestare, ma le larghezze oppressive 
dei polenti. Firenze, perno deli' arte italiana, quando fu 
ìi^ltriata Atà Medici, dovette jH^panuv sontuose faste ed 
arohì di trionfo per solennizzare ogni fausto avvenimento 
dei nuovi padroni. NeBe decorazioni di quei tur^ monu- 
menti £ servitù, quasi nessmo os6 far uso d^'arte re- 
ligiosa, cbe prima incitava il popolo a forti pensieri. Sa- 
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rdihii stillo il cumulo delie vergogne presentare il Dio 
do' cristiani complice alle tirannidi di un Alessandro de' Me- 
dici. Ha Ti erano divinità dì altra rdi^oni, ehe aH'Ignobiie 
ufficio torRBTSno opportune; T'erano i numi del pagane- 
simo, quan nessuna sconcezia poteva disconvenire ; ed 
ecco la mitolo^a venir chiamata ad ornare allegoricamente 
gli effimeri monumenti. Gli artisti intanto tolti alle pure 
ispirazioni iIpI Vangelo, forzuti ad affrettare le opere, per- 
chè non pulca-i in quel fiiriiire di ferite c di lialdorie ba- 
dare a rmìlezzc, perdevano ad un tempo la bellezza del 
pensiero e la perfezione della forma, e l' arte di necessità 
riducovano decorativa. Qui dovrebbe lo storico soffermarsi 
alquanto per meglio chiarire un fatto, il quale, tuttoché 
Qon pompa di prore portato ora in campo da valentissimi 
scrittori, non nti pare ancora appurato siccome merita, i 
moderni storici dell' arte Togliono Tedere intomo al tempo 
di eni toocai testé, il rinnoramento di quell'arte paguaa 
che sì prenderà ad unica norma le anticbe statue, e su quelle 
rc^giandosi, diventava pallido riBesso del mondo antico. — 
A me pare troppo arrischiata questa sentenza, giacché é 
rero che le statue si copiavano molto, è vero che la let- 
teratura antica era studiata con fanatica ebbrezza, è vero 
d» Homa ed Atene erano scala e mèta allo studio di lami : 
ma è vero pur anche che dopo le purezze del quattrocento, 

10 stile della pittura e della scultura, più a^sai che dalle 
statue antiche, piglia forza dalle maniere dì ^liclielangelo, 

11 quale avrà studiato, se vuoisi, i marmi greci e romani, 
ma ned suo disegno mostra per altro una terribile or^ii- 
ndità. Uiobelangelo, anima fortissima e sin noli' arte siti- 
bonda di indipendenza, troppo s' accorse come cominciasse 
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il BeuUrsi scossa più dal trugrandc che dal vero, più dalla 
esagerazione che dalla miteiza. Michelangelo quindi ^nrez- 
zò il primo la swena arie de) tualtrocenlo, e pose in 
trono la convenzione; egU la inoculò nej^ aniati, e lo 
schifoso miasmaj 3ion più tardato o l^tta innocuo dal- 
l' immenso ii^^egno del Buonarroti, come la fiera dì Dan- 
te, appuzzò tutto il mondo ddl' arte. Se anche allora 
(|uuli:uno eonoMji; I' errore, gli fu forza tacere, pcrchì! 
l'ufiiiiione iiiibblica^ v;il^iiig.i che tutto trascina sempre con 
gli riciicciava in gola sdegnosamente la voce. Dopo 
Michelangelo, io scopo dei piti fra gli artisti non fu che di 
imitare il grand' uomo o di sorprendere colia singolarità 
dell' effetto. In fatto d' arti, dice il conte di Raczinscki 
nella sua Iwlla Storia della moderna arte tedesca, quando 
lo q>Ìdto si distacca dal cuore e V ergerlo lia trionfato 
del sentimento, v' è falsa direzione e falso giudizio. Quindi 
d cbe r arto viziata dollii seconda metà del secolo detìmo- 
sesto e dei susseguenti non fu più pagana nelle mire e 
nella forma di quello fosse cristiana; ma divenne sfar- 
zosa materia a decorazione. In mezzo per altro a queste 
epoche di scadimento, fra questi artisti operatori di me- 
selline opere in vaste tele, gli sttHici dell' arte si uniscono 
a riconoscere un raggio di luce, una fiammella ohe lan- 
guida In sulle vrtme ^ fa esca a gran Simma; voglio par- 
Ine della soiu^ de' Carraeci, cotanto Iodata come rìgene- 
ratrioe della scaduta arte ItaHans. Pernicioso errore è 
questo, il quale se non potrà distruggersi per intero, ci 
impedirà sempre di avere una storia dell' arte di inconte- 
stabile utilità. Perchè è vero che dai Carraeci ne vennero 
quei portentosi ingegni del Donenichino e di Guido, ma 
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è pur vero che entrambi giganteggiano soiiiiiicnte ove (lui 
Cturacei ù dilungaiio d'assai; ed è vero pur ancbe, cbe flnu 
a tanto noi prodighermo Ot^ppe lodi a qu^ due colossi, 
{ gioTSDi non trslascersnno ^ studiare lo loro maniere, 
ricche si di bellezza e di vita, ma anche portanti i germi 
di corruzione profonda. 

Troppo mi dilungherei, se qui mi Tacessi ad avvertire 
tulli i niulnmCTili elio sarebbe forza portare agl'intendimen- 
ti ('slelici d{;lie nostre sforie pittoriche, e se venissi a dire 
come in parte meritino riforma anche quelle che risguardano 
la scultura. Dico in parte soUauto, perché la grande oper.t 
che ci ha lasciato sulla statuaria quel poderoso intelletto del 
Cìcogoara, tuttoché a quando a quando prolissa, tuttocbè 
rìboccfinte di erudizkme gb>ai)iera all' argomento, tuttoohb 
scritta non correttamente; pure nella estetica artistica è 
da preporsi a molti altri libri congeneri, perchè è quella 
t^e più tiene il lettore sul diritto sentiero. Depurarla dalle 
notate colpe epilogandola, sarebbe rendere grande servi- 
gio all' Italia^ onnre alla memoria dell'uomo dottissimo, 
che in viln godi; forse di rinomanza maggiore dello inge- 
gno, ina elle dopo morte non meritava per certo la di- 
menlicanKa o gli spregi superbi che ceni scrittori gettano 
sul suo profondo sapere. 

Neil' alzar fervidissimi voti perchè alcuna fra le più ele- 
vate menti della presente Italia imprenda a scrìvere una 
compiuta storia delle nostre arti, chiuderò osservando, che 
se aneto questi voti Ibssero ascoltati da chi più valesse ad 
esaudiili ; né il tempo, nè la volontà, né 1' itig^[no di un 
sol uomo potrebbe) bastare a cosi Tasta intrapresa. È 
mestieri che la vengano aiutando più forze congregale ad 



Digilized by Googlc 



VmX STORIA DELLE ARTI. 



iHt comune scopo. Può si oa uomo solo, quando sia dt in- 
telletto Tìgoroso, concepire un generate dise^ di stwia, 
cbe poFtando il ma^i^mio lione ngli artista miri alla ^ria 
dell'Italia e dell'arti'; ma roim: può esaerf^E iMsteTole la 
lena e la vita a tutu i iiccui^liei e ed ordìaare I materiali ne- 
cessari a tanto lavoro storico f (■omo trovar maniera ad 
(.'seguire i viaggi rre<[iiL>!itÌ, lualaiii, pazienti, che alibiso- 
giiano [jer ciiiarire tanti fatti oscuri, n porre in luce tante 
operf; mal conosciuti! e die pur nierilano rinomanza? Nè 
colamento la vita gli sarebbe breve al gigantesco lavoro, 
ma Torse ancora la fortuna, quando ricciiissimo non fosse. 
Imperocché io penso cbe a br opera degna conTerreUie, 
non illastrar soltanto con ornata ed eEQcace pirulaf ma 
tar jncEdere con accurata finezza 1 più insigni monumenti 
italiani die apparteogcmo die arti del bdio visibile ; 
ed inoltre visitare i pubblici archivi affine di estrarne 
([uei documenti ancora infilili c!ie si collegano alla sto- 
ria d' esse. - 

Per ollener (ulto questo sarebbe mestieri, io credo, 
promovero una società composta e di meecnati e di amici 
dell'arte, la quale foruisse ì mezzi indispensabili a cosi va- 
sta intrapresa j e certo essa meriterebbe della nazione beo 
meglio di tante altra cbe si accomunano solo per mire df 
lucro 0 per vacui diletti. Lo so cbe spenté una cosi taiàto 
congregazione d' uomini, in tanta aritmetica de' (empi, in 
tanto sbocconcellamento della nazione, può somif^re » 
sogno d'utopista; ma so pur anco ciie in molte menti 
d'halia l'idea del progredimento morale non è estinto da 
sì in^n Toga del positivo ; so che le novelle generazioni co- 
minciarono a combattere il pregiudizio, e a distruggere gli 
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idoli de»' errore, e s' avviano animose ad un avvenire se- 
reno, su cai sta scritto in gigantesdie lettera VerOò. 

E se questa sacra pan^j annimìa del o^to, ordine 
éBi eiTiU eonsorzi, voce di Dio, diventerà vessillo an- 
che alla stOTia d^ nostre arti, ne pioverà luce novella e 
ristoratrice oli' Italia, In quale allora non più vedrà lo stra- 
niero irridere alla incuranza sua verso le preziose opere 
del trecento c del quattrocento. Allora nelle private galle- 
rie e nelle pubbliche, più non le vedremmo pu^iiosle a di- 
pinti di famosi manieristi; allora sapremo ■■ipprezzar de- 
gnamente tante gemme artistiche che adesso slanno quasi 
ignorate in terricciuole e paeselli del sacro paese. — E voi, 
giovani di questa sacra terra italiana cbe alacremente 
studiate l' arti del bello, voi che protendete l' avido de- 
sidrato entro al vasto e fecondo- avvenire, guardereste 
allora con più confidente spwanza all' imnoeiuo penàero 
dei trecentisti; nfe piiì vedrei alcun di v<h, in qualche 
parte d' Italia (deploralnle traviamento )) copiar le opere 
dei Garracci e dei Procaccini. Allora imparereste che 
per battere la sublime via dell' Urbinate bisogna pri- 
ma inteuderlci; e per intenderlo è mestieri salir la scala 
un gradino per volta corno egli fece, e meditare lunga- 
mente quegli stessi trecenlisti su cui il divino ingegno 
pose si lungo studio e tanto amore, prima di guardare 
al vero. — Oli 1 credetemi, giovani diletti, egU non vi cer- 
cava no i! bel colore, nò il corretto disegno, nÈ in quelle 
forme isteccbitc ravvisava imitabile bellezza ; ma vi cer- 
cava il penderò, vi cercava la verità dell' affetto, vi cer- 
cava la parola M cuore ; e cuore e verità ed affetto vedeva 
s^i^re abi»ndaatissimi dai volti e dagli atteggiamenti di 
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Giotto e dell'Angelico. — E mdte altre cose ancora più 
Tantaggiose ^prendereste da una buona storia dell' arte : 
apprendereste, cioè, quanto nei pittori del cinquecento 
Steno da prelEirirai per merito queUi clie più rimasero fedeli 
alle veccbie tradizioni ; apprendereste come la corruzione 
sia cominciata da coloro clic h\ sacra catena ^pezKarono; 
apprendereste DnalmeiUe, che se 1' arte religiosa t'ibe già 
la sua èra di splendida grandezza, la sua non ebbe ancora 
r arte storica ; la quale (salve poche eccezioni) quasi in- 
tatta si mostra allo studio de' presenti artisti, e potrebbe 
da essi essere portata & nobilissimo segno. 
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